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vijetljeni vjeStaackim svijetlom, iz nekih velikih i nevidljivih reflektora. Zrac¢ak
nade, u tom opstem sivilu i mraku, sugeriSu sporadi¢no, samo blago kolorisani
arealiteti, Kada se detalnjije analiziraju izlozeni eksponati, iako ih je autor podveo
pod opstu odrednicu, crtezi, prije bi se moglo ustvrditi da je rije¢ o specifi¢nim
slikarskim dostignuéima, koja su ostvarena kombinovanom tehnikom na platnu,
kartonu i papiru, uz kori$¢enje akrili¢nih boja, tempere i tusa, te $irokih i veoma
tankih slikarskih cetki. Koriste¢i se obimno akvarelskim iskustvima i nekim dru-
gim domisljajima, poput otiskivavanja zguzvanim papirom, Raicevi¢ u potslika-
vanju veoma razigrava pretpostavljenu ravan. U sljede¢im fazama, voden bogatim
strukturalitetima, Rai¢evi¢ blokira odredene partije i nastavlja da modeluje likov-
no kreativne forme i oblike. Kompletan njegov objektni i predmetno-personalni
instrumentarij, proslikan je sa bezbroj nadnaravno-strukturalistickih detalja,
dok su prate¢i, neutralni fonovi, blokirani i $iroko izdekovani izuzetno crnom
supstancom. Op3ta metafizi¢nost i veoma bogata optikalna taktilnost, posebno
su potencirani izrazito suspregnutim, crno-bijelim koloritnim $timungom. U
tu veoma razvijenu, valersku tamno-svijetlu skalu, Raicevi¢ mjestimi¢no, zbog
akcentaZe, involvira transparentno-tople nijanse. No, RaiCeviceva ostvarenja,
nijesu apsolutni prizori stradanja, palla i propasti, posebno ne oni iz ranijih faza,
pa ¢ak ni ovi najnoviji, iz kojih manje ili viSe, ipak zrace suzdrzani optimisticki
dahovi. Rai¢evi¢ je i ovom najnovijom specificnom izlozbom, zasigurno potvrdio
svoje zasluZeno mjesto u savremenoj crnogorskoj likovnoj umjetnosti.

MIJO MIJUSKOVIC
Skulpture, galerija "Velimir Lekovi¢", Bar, 24. 11. 2008.

U sklopu proslave Dana opstine Bar, novembra ove godine, Centar za kul-
turu, priredio je u galeriji "Velimir Lekovic', reprezentativnu izlozbu skulptura,
uglednog crnogorskog vajara Mija Mijuskovica (Niksi¢, 1931). Mijuskoviceva
Cetrdesetogodisnja radna biografija, pripada njegovoj prvoj velikoj ljubavi, mete-
orologiji. Istovremeno, viSe od pola vijeka, Mijuskovi¢ je zaljubljeni¢ki ugradivao
svoje kreativne potencijale u skulptursko stvaralastvo. O rezultatima Mijuskoviceve
neizmjerne umjetnicko-likovne energije, bjelodano svjedoce njegovih tridesetpet
samostalnih i vise od dvije stotine kolektivnih izlozbi u zemlji i inostranstvu. Za svoj
kreativni rad, dobio je vi$e znacajnih priznanja, medu kojima: Nagrada za skulp-
tury, Salon "13 Novembar", Cetinje (1968 i 1977); Nagrada za skulpturu, Bijenale
male plastike, Murska Sobota (1977); Nagrada za skulpturu, Niksicki salon (1980);
Medalja za skulpturu, Galerija "Des Arts", Sholet, Francuska (1989); Trinaestojul-
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ska nagrada, Podgorica (1992). Clan je ULUCG-a od (1968). O Mijuskovi¢evom
nadahnutom likovnom stvaralastvu, pisali su mnogi istori¢ari umjetnosti, likovni
kriti¢ari i knjizevnici, snimljeno je petnaestak televizijsko-dokumentarnih filmova
i emisija u na$oj zemlji i svijetu, stalno zivi i stvara u Sutomoru. Njegovu reprezen-
tativnu izlozbu skulptura, koja je prethodno predstavljena u Subotici, Somboru,
Novom Sadu, Beogradu i Kotoru, prati monografsko izdanje sa tekstovima koje
potpisuju: Slobodan Markovi¢, Henrik Jurkovski i Ratko BoZovi¢, a pojedine cjeline
prate izuzetno lucidni Mijuskovicevi zapisi o vlastitom stvaralastvu. U okviru mul-
timedijalnog predstavljanja, na izlozbi je prikazan i kratkometrazni dokumentarni
film, autora dr Sinise Jelusica, posvecen Mijuskovi¢evom stvaralastvu.

U dvoetaznom izlozbenom prostoru, prezentirano je Sezdeset skulptura galeri-
jskog i malog formata, koje su izloZene u slobodnom prostoru, a ostvarene su u
raznovrsnom kamenom supstratu. Na prate¢im panoima, eksponirano je dvade-
set 1 pet specifiéno-plocastih eksplikata, sa pirografsld utisnutim zapisima brojnih
znamenitih liénosti, posveceni vajaru Mijuskoviéu i njegovom osobenom djelu. Po
prvi put, Mijugkovic se likovnoj publici predstavlja ovako obimnim izborom skulp-
torskih djela, realizovanim u kamenu, iz vise svojih ciklusa: "Boje kamena i boje
kanjona Tare", "Ostro$ki ciklus skulptura’, "Kamen u kamenu'-Ciklus Sveta Petka,
"I kamene lutke imaju svoju dusu’, "U slavu Milutina Milankoviéa’, "Kompozicije-
kolazi". Kada se pazljivo sagleda i dubinski analizira, izuzetno sadrZajno, raznovrsno
i veoma kompleksno Mijuskoviéevo skulptorsko stvaralastvo, odista ga je tesko eg-
zaktno podvesti pod neku ustaljenu i potpuno definisanu, likovno-teoretsku sintag-
mu. Zavisno od specifi¢nog ambijenta i vremena u kome se zadesio, zavisno od ter-
ena i petrificiranog supstrata koji je odabrao da oblikuje, zavisno od kalcifikovanih
aglomeracije 1 Zila kucavica, zavisno od vlastitih inspirativnih tokova, zavisno od
vanzemaljskih sila koje uslovljavaju stvaralacke rezultate, Mijuskovi¢ je permanent-
no u velikim plimama i osjekama, u onome $to bi Zelio i u onome 3to se stvarno
moze ostvariti. No, u krajnjim ishodistima, globalno cijeneci, realnost je potpuno
isklju¢ena, sve je u njegovim osobenim skulpturama na samom rubu snohvatice,
sve duboko oniri¢no oscilira od asocijativnog, simboli¢kog, metaforickog, poluap-
straktnog do apstraktnog. Mijuskovi¢ je veoma osobena li¢nost i specifican likovni
umjetnik, koji je apsolutno srastao za tlo, prevashodno za ono u kome je ponikao i
u kome stvara, ali istovremeno vezan i za sve one druge prostore, kojima je iSao u
likovno-istrazivacke pohode. Svakako, najbolje se osje¢a u vlastitom okruZenju, u
svom dvoristu, ali kao veliki putnik samotnjak, gdje god je krenuo, tamo je i stigao,
tamo se umjetnicki iskazao i dokazao. Mijuskovi¢, kao veliki zanesenjak i istinski
zaljubljenik prirode, neumitno je vezan za dva skulptorska materijala, za kamen i
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drvo. To su dva supstrata koja supstancijalno osjeca svojom Sirokom i plementom
dusom i neumornom tjelesno-Zivotnom energijom. On se gotovo infantilisticki
raduje svakom novo pronadenom, inspirativnom kamenom primjerku, a jo$ viSe
onom egzemplarnom, kojeg mu donesu dragi prijatelji sa nekih dalekih svijetskih
obzorja. On mu naprosto prilazi kao dijete novoj igracki, zagleda ga, ispituje hro-
matiku, procjenjuje moguénosti, promislja kakva mu je unutradnja struktura, kakva
mu je podatnost, §ta od njega moze da isklege stvoriteljska ruka. Mijuskovi¢, kao
istinski znalac geoloskog sustava kamenog supstrata, nikada ne siluje materijal, on
ga naprosto postuje i uvazava poput ljudskog bi¢a. On mu se gotovo podastire,
odstranjuje tro$ne i krte djelove, pazljivo i blago oblikuje, glaca ga, polira i miluje,
da bi ga na kraju postavio na neku ¢vrstu podlogu, zapravo, na odgovarajuci posta-
ment. Takav, lirsko-poetizovani skulptorski pristup, upravo govori o Mijuskovi¢u
kao osje¢ajnoj licnosti, njeznoj i tolerantnoj osobi, o covjeku velikog Zivotnog
iskustva, o likovnom umjetniku prefinjenog duha i daha koji je islljucivo vlastitim
pregalackim naporima, znacajnim poduhvatima i visokim dometima obezbijedio
sebi zasluzeno mjesto u savremenoj crnogorskoj likovnoj umjetnosti.

VLADIMIR DPURANOVIC
CrteZi, galerija "Centar", Podgorica, 2. 12. 2008.

Centar savremene umjetnosti Crne Gore, decembra ove godine, priredio je u
svojoj galeriji "Centar" u Podgorici, samostalnu izlozbu crteza crnogorskog slikara
Vladimira Puranovi¢a (Doboj, 1974). Puranovié je zavrsio (1992) Skolu primijen-
jenih umjetnosti u Sarajevu. Diplomirao je na slikarskom odsjeku (1997) i zavrsio
(2000) magistarske studije na Fakultetu likovnih umjetnosti na Cetinju. Do sada
je imao osam samostalnih, a ucestvovao je na pedesetak kolektivnih izlozbi u
nasoj zemlji i svijetu. Clan je ULUCG-a od (1997), radi kao asistent na predme-
tu crtanje na FLU na Cetinju, stalno Zivi i stvara u Podgorici. Aktuelnu izlozbu
prati katalog sa tekstom istoricarke umjetnosti Natase Nikéevi¢. U dvoetaZznom
izlozbenom prostoru, prezentirano je tridesetdva crteza iz ciklusa "Light", dimen-
zija 35x50, koji su realizovani perom i tuSem na papiru, a nastali su ove godine. Svi
radovi su orjentisani horizontalno, opremljeni su potpuno unificirano, svijetlim
paspartuom, reflektujuéim staklom i drvenom lajsnom. Puranovi¢evo likovno
stvarala$tvo pripada figuralnom konceptu. Ve¢ viSe godina on se veoma serioz-
no i dubinski bavi crtackom disciplinom. U strogom sredi$tu njegovih paradig-
matskih istraZivanja je ljudsko stvorenje i to ovovremeno i urbanitetno. Zapravo,
njega posebno interesuju komunikativni i kompleksni musko-Zenski odnosi, te
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ta izaziva naSe oduSevljenje Mijovim vajarstvom? Sta doZivljavamoi
spoznajemo gledajuci taj neobiéni 1 u svemu originalni svijet od kamena
1drveta? Cime nas iznenaduje ovaj vajar- samouk nakon hiljada godina
koliko se od neolita do danas mnoge c1v1hzac:1je 1 estetike uklesuju
u kamen? Sta je to jos novo i drugcije moglo da se javi Sto vec nije videno i
prokusSano o kamenu i u njemu? Do Mija imao sam utisak da su iscrpljene sve
mogucnostl vajarskog izraza, u proslosti i danas. Oni koji hodaju svijetom ne
bi li nasli jo§ neSto novo, naci ¢e ga pod otvorenim nebom primorskog gra-
di¢a Sutomora, gdje se najzad skrasio ovaj usamljenik®. Tako je vojvodanski
knjizevnik Radovan Zdrale pisao 2005. godine o Miju Mijuskovicu.

O ovom naSem usamljeniku, dodala bih, da je on ne samo usamljen u
svojoj ljudskoj samodi- Mijuskovi€ je prije svega usamljen u onome sto radi.
Nema u ovom nasem umjetni¢kom prostoru ni predakani nasljednika. (,Toje
onaj §to zaroni u Skadarsko blato 1 izvuce zivu ticu®). U li¢nosti ovog samoukog
vajara (samoukog? A koje je Skole zavrsio Van Gog?! A koje Bejkon?!) srele
su se dvije samoce koje se, inale, rijetko srijetaju. Mijo! Ako ima mjeseCara
medu crnogorskim umjetnicima 20-og vijeka, onda je to Mijo, u svemu i po
svemu. Sjecam ga se sa davne pariske izlozbe gdje mu je za knjigu utisaka
sluzila daska. A ta legenda o umjetniku - samotnjaku stigla je dalje nego §to
je to umjetnik 1 sanjao. Na kamenim policama nad Sutomorem onaj koji kao
fantom hoda prirodom, zemljinim Sarom, skucio je kamen na kamenu, skucio
svoja sabrana djela koja je tesao i klesao afirmisuci ono §to je u post()] ecim
oblicima prepoznao 1 razvio do razine umjetnlckog I ma koliko da je mjesecar-
ske prirode, Mijo je decenijama veoma prisutan na jugoslovenskom prostoru.
Izlagao je u Parizu, Rimu, Karlsrueu, Bariju, Sardiniji... Roden je 1931. Izlaze
od 1964. O njegovom radu objavljena je znaCajna monografija, a u njegovom
ateljeu ispisao je na daskama, zazarenim Silom, poeziju nasih i stranih pjesnika
medu kojima su JevtuSenko, Alberti, Davi¢o, Desanka Maksimovi¢, Vesna
Parun... U svakom slucaju, njegovo umjetnicko istrazivanje je vrsta poezije
koja se moze vidjeti 1 opipati. Moram da priznam da sam sa Mijom razgova-
rala 1 prije nego §to sam ga srela, gledajuci reprodukcije njegovih osobenih
skulptura. Svako je od nas, u neposrednom kontaktu s prirodom, toliko puta
prepoznao oblike- simbole, koje je samo Mijo uspio da artikulise 1 svede na
razumljiv (prepoznatljiv) jezik.
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Branka Bogavac - Crna Gora u Parizu

Mijo, kako si postao umjetnik? Sta je bio neposredni povod? Oni kaoji
bi htjeli da te svedu na takozvane naivne umjetnike, sami su naivni, jer
se iza tvoje neposrednosti transformacije oblika krije Citav jedan sisitem
utemeljen na poznavanju umjetnosti. MoZda je to Sto radis neka vrsta
sirove umjemosti, onako kako ju je vidio velik}jﬁuncmku umjetnik Dib-
ife. Da li si bio u njegovom muzeju u Lozani? Pomozi mi da nadem Sifru
za ono $to je, po tebi, najvainije u onome $to si i kako si radio, mada i
sam znas da se jedan takav pristup cesto razlikuje od onog posmatracevog

pristupa umjetnikovoj licnosti i njegovom djelu...

Ne znam koji su tom i ¢ime se bave, ljudi o kojima govori$, a vjerujem
ne znaju ni oni sami, bez obzira na njihove ,,atribute”. Od najranije mladosti
poceo sam se druziti sa ljudima sklonim poeziji i umjetnosti. U mom Niksicu
to su bili Migel Konti¢ i Vladeta Kovacevi¢ koji su bili okrenuti likovnosti,
Vito Nikoli¢ —poeziji, a Milo Marjanovi¢- kreativnosti, on je, inace, postao
veoma poznati matematiCar. Stariji brat je bio atleti¢ar, a mladi $ahista i poznati
fudbaler.Ja sam zalutao u meteorologe te sam tako, sa ogromnim entuzijazmom
radio u toj sluzbi. U prilikama kakve su bile tada prisustvovao sam raznim
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predavanjimai seminarima te tako i onom koje je drzao Cuveni, mozda tada
vodeci svjetski sinoptiCar, Tor Berzeron. Kada bi osjetio da popusta paznja
slufalaca, pokazivao bi slike polarne svjetlosti. Zadle eno sam posmatrao
te prizore, razgovarao sa njim i govorio mu o nasim Crkvicama gdje pada
najvise kiSe u Evropi. PoCeo sam razmisljati o bavljenju time ¢emu sam se
kasnije 1 posvetio. U to sam bio potpuno siguran kada sam bio u prilici da dva
tri dana budem sa naSim najpoznatijim meteorologom, i u svijetu poznatim
akademikom Pavlom Vujovicem. Predsjedovao je Kongresu geografa Jugo-
slavije u Titogradu. Bio sam mu domacin i poveo ga u Niks$i¢ na mjesto gdje
¢u kasnije podici nesto sli¢éno onom §to pominjes§ u Lozani. Ugledni naunik
mi je priao na tom mjestu o ljepoti oblaka, o blizini mora i planina kao
idealnom mjestu za to §to sam naumio. Tada sam shvatio ¢ime cu se baviti.

Znas i sdm da si usamljen u onome $to radis. Pretpostavijam da su,
za samonikle, prepreke brojnije i teze. Opisi mi tvoje pocetke u zemlji
koja gotovo sve podvrgam tradiciji i pravilima koja nijesi upotrijebio.
Time si, kao bokser u areni, bacio rukavicu (vzd{;zwm i nevidljivim) pro-
tivnicima koji ne oprastaju nikakvo ispadanje iz kola.

Ja sam sebi postavio samo jedno pravilo — da nema nika-
kvog pravila. Naravno da sam nailazio na ogromne neprilike i pre-
preke ali svaki put, i pored ogromne gorcine, izlazio sam CEvrSéi.

Da li si (kasnije) bio bolje shvaden i prihvacen u Beogradu, Za-
grebu, nego u Crnoj Gori? Zasto Crna Gora (jos uvijek) éeka da joj sinovi
budu prvo priznati u svijetu, pa tek onda doma?

Ja, naravno, volim Crnu Goru ali $to se tiCe ,,shvacenosti®, vrlo sam
brzo naucio Sta to znaci kad je rije€ o tome ,,je li na§ ili njihov*“? Ja sam uvijek
bio svoj, a nikada ,,njihov”. Nazalost, to me je vrlo Cesto pratilo. Na Bijenale
sitne plastike nekada vrlo znacajne u Murskoj Soboti, izabrao me selektor iz
Beograda, a na ¢uvenoj vajarskoj smotri ,Mermerni zvuci® u Arandelovcu,
selektor iz Zagreba

Radovan Zdrale te uporeduje sa Njegosem. Naravno, usporedba je
uslovna, zasnovana na samosvojnosti. Kako bi ti prokementarisao ovo
uporedenje? Ima li u tvojoj vajaraskoj potrazi nesto epsko? Ako, po tebi,
ima, u ¢emu se sastoji? Ima se utisak da ti pomazes nekom svom Bogu da
ponove oZivi zaboravijeni svijet u koji se ti spustas kao speleolog u pecinu
vremena.

Zdrale je pisao, poduZi esej i vjerovatno je mislio na posebnost moga
rada. Posmatrao sam epsko 1 dramati¢no u prirodi Crne Gore i otvorenih
o€iju upijao te prizore. Kada sam u pocetku rada prelazio jednim od vrhova
Durmitora, na visini od 2100 metara nadmotske visine, po zimi, jakom vjetru
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i niskoj temperaturi, zapazio sam, na samom vrhu, jedan bor — krivaj, koji
se svemu opirao. Posmatrao sam 1 krievita korita na Crkvicama iz kojih se
slivala voda u slapovima za vrijeme velikih ki§a. Naravno, to epsko i drama-
ti¢no, osje¢a se u mojim radovima. U jednoj velikoj francusko televizijskoy
emisiji u vrijeme kada sam u Parizu imao izloZbu, bili su prisutni predstavnici
raznih naroda, a ja sam zapravo govorio o tome. Posle puno vremena sreo sam
Francuze koji su mi pricali o svom utisku iz te prie. Znaci, bio sam istinit.

Voljela bih da vidim tvoje skulpture po crnogorskim selima, na
prilazima gradova i na gradskim raskrsnicama. Ne samo da bi tako usle
u narod na ,velika vrata®, nego bi narod u njima nasao potvrdu da je
ono $to u prividu vidi zaista stvarno. To bi mu bila i podrska i utjeha (za
nedovrsenost 3tvota). Da li se slaZes sa mnom?

Potpuno se slazem. Bio bih srecan da makar to bude na nekim mjestima.
Ne samo moje skulpture, nego i skulpture desetak vrlo darovitih vajara koji
sada djeluju u Crnoj Gori, ali nazalost, nas neukus, razne Jkreacije”, pregrade
i zidovi, gutaju ogromna sredstva, a kulture nide.
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Opisi, molim te, prve tvoje utiske, i prve reakcije, na tvoje izlozbe
po bijelom svijetu, od Rima do Pariza. Zasto ti je u Parizu knjiga utisaka
ili, kako je Francuzi nazivaju, zlatna knjiga, bila jedna obicna daska,
Stica? To mi pomalo lidi na ironijski odnos Njegosevog Draska u Mlecima,
mada znam da tu ima i svojevrsnog performansa. Performansa na tvoj
nacn...

Prvi put sam izlagao u Rimu zahvaljujuéi Pulu Vujoviéu u jednoj maloj
galeriji 1 to je, kao pocetak, bilo prijatno iskustvo. Tada sam upoznao neke
znaCajne ljude 1 puno naucio. Shvatio sam da ako nema neega snaznog iza
tebe, ne valja rabota. Drugi put sam dosao u susret sa Karlom Pontijem,
kada sam sa Filom otiSao na trg Venecije u njegovu rezidenciju u Rimu, 1 bio
sre¢an ugledavsi moju skulpturu u njegovom studiju. Kada sam izlazio bio
sam razoCaran tim susretom. Sreg sam opersku pjevadicu Sonju Barbijeri ...
Na izlozbi sam sreo i kardinala Sapeja sa kojim sam vodio razgovor. Sada
vidim kako sam imao pogresan sud i naivan stav i predrasude. Inade, imao
sam srecu Sto sam vidio puno lijepog, upoznao divnih ljudi, prepjesadio
Citav Rim, proucavao Etrursku umjetnost, saznao puno o Pakometiju i jo3
puno toga finog. Drugi put, u Parizu, na mojoj izlozbi bili su, izmedu ostalih
1 veliki francuski vajar, Luj Lejg, i gospoda koja je bila Sef konzervatora u
Luvru, a Ciji je muZ neki politicar. I ja sam posjetio Lejgovu izloZzbu. On
me ohrabrio 1 napisao poduZi tekst koji nikada nijesam dobio. Daska koju
pominjes je drveno uliste iz Pive. Ona je zaista bila moja ,,knjiga utisaka “

Rekao si jednom da svaki kamen u sebi nosi kamem. Sto znali da i
drvo u sebi nosi drvo, i da cvijet u sebi ima cvijet. Ovaj Mijo, kojeg mis-
limo da poznajemo, ima, prema tome, jednog nama nepoznatog Mija koji
se briljantno iskazuje u skulpturama. Da li bi htio da mi nesto vise kazes
o tom drugom Miju, o tom, da te parafraziram, kamenu u kamenu?

Dugogodisnjim posmatranjem kamena uo¢io sam njegove razli¢ite
strukture, a izmedu ostalog 1, kamen u kamenu. Po Mosovoj skali postoji
10 stepeni tvrdoce. Kamen koji je u srediStu ima stepen 8, dijamant 10, a
ostali 3. Godinama oko crkve Svete Petke u Sutomoru, radim skulpture
od tog kamena podstaknut nasim velikim nauénikom Milutinom Milan-
kovicem koji je toliko podario Covecanstvu svojim djelom o klimi. Ja sam
Citao njegove knjige, bio u njegovom rodnom Dalju, na Dunavu, i 1997.
priredio izloZbu tragajudi i trazeci tragove tih promjena u kamenu i u
obliku. IzraZavao tajanstvenost tih zbivanja. Sto se tie drveta i kamena,
to] drami Zive i mrtve prirode, otkrio sam u rusevini crkve Séepanici taj
odnos, a o kojoj je tako divno pisao na$ poznati nadrealista DuSan Matié,
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Branka Bogavac - Crna Gora u Parizu

U Francuskoj postoji nadrealistitki dvorac postara Sevala koji je, u
vrijeme kada se posta raznosila pjeske ili biciklom po selima Francuske,
skupliao éudno kamenge i od njega izgradio taj fantasticni dvorac kojim
se Francuzi i dandanas ponose. Ti si, madutim, koliko znam, imao grd-
nih neprilika u tvom kraju, Nik$icu: unistene su ti mnogobrojne skulpture
kaje su izlagane na Kanskom festivalu, Parizu, Rimu... O svemu ovome
nijesi buéno reagovao, a i da jesi, ne bi bilo sramota. Preoviadali su tvoja
dobrota i smisao za oprostaj. Smatras li da praveg umjetnika nema bez
dobrote? Da je dobrota dar prirode? Da ona dolazi od talenta?

Cuo sam za to. Ja sam u Nik$iéu od 1961 .godine, i tokom pu-
nih 30 godina, pravio kuéu kamena i drveta, umjetnosti 1 nauke. Tu su
bile prvenstveno skulpture od drveta, potom kamene, rede od bronze i
drugih materijala. Tu su bili zapisi pjesnika: Petra Puranovica, Vaska
Pope, Desanke Maksimovi¢, Oskara Davica, Libera Markonija, Matije
Beékoviéa, Zarka Purovica, Dare Sekuli¢, Darinke Jevri¢, Radovana
Zogovica, Miodraga Pavlovic¢a, Jakova Grobarova i mnogih drugih, koji
su ispisivali na daskama iz svih krajeva Crne Gore. Tu je bila jedinstvena
,,dokumentacija o Pivi koje vi§e nema®, tu su tragovi posjeta pojedinaca,
mojih gostiju, §kola, studenata i uglednih gostiju Crne Gore. Kada sam
odlazio u penziju, dobio sam Trinaestojulsku nagradu, a odmah potom
promijenjena je brava i pocelo nestajanje kuce koju pominjes. Skoro sve
je uniSteno, a naro€ito ono §to je bilo od drveta. Bilo je teSko vrijeme. Ja
nijesam dizao veliku buku ve¢ sam se obratio zvani¢nicima. Ni do danas
nijesam dobio nikakvu satisfakciju i dalje se povlacec¢i po sudovima.

Crna Gora je zemlja kamena. Ti si se prema ovom materijalu ponio
kao prema svetinji, dodajuéi mu ono Sto je on negdje izgubio. Drvo trune
i sazme se u plamenu, svede na brz poraz. Da li si uzeo kamen (narocito
u posljednje vrijeme) da bi se utrkivao sa viecnoséu, da bi umjetnik poka-
zao da se barabar s kamenom kameni?

Veliki poljski teatralog, Henrih Jurkovski, kaze to $to i ti, napisao
je divan esej o meni pominjuci Malog princa — nagradu, koju je dobio (a ja
sam autor skulpture). Nesto sli¢no je ucinio i dobitnik Evropske nagrade za
poeziju, Hans Transtremer. Dublje ulaze¢i u kamen, doSao sam do poznatog
francuskog pjesnika Roze Kajoa i njegove knjige ,,Kamenje“. Skoro imam
ista osjecanja kao on kada piSe o kamenu. Eto tako sada radim na ciklu-
su kamenih formi u spomen ova dva velika ¢ovjeka Milankovica 1 Kajoe.

Sta planiras u buduénosti? Da buduénost nije, shodno tvome pre-
poznavanju formi i oblika, samo neprepoznata proslost? Da li si ikad
razmisljao o svojoj skoli? Moze ki se u Crnoj Gori uliti van udzbenika?
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Uros Toskovié

Moze li umjetnik tvoga kova stvarati i utiti druge kao Sto su stari griki
filozofi stvarali na bazi spontanosti, a ne dogmi, a ne jednom utvrdenom
propisus

Sada radim novu kucu kamena. Kao §to vidi§, nijesam se predao. To $to mi
se desilo dalo mi je novi elan. Radim u jednom zaseoku svaki dan. Uzivam $to sam
slobodan i Sto radim ono §to volim, ono §to je moje. Ponekad se igram u kamenu
traze¢i u tragu slova O(lja) i H(ana), sjecajuci se dragih osoba i bolesnih ljudi.

Zelim na kraju da ti kazem da me je ovaj razgovor podsjetio na tvoga
brata DuSana Bogavca, novinara sa kojim sam se mnogo druZio i sa kojm smo
bili veliki prijatelji.



Moyda Bykmanosuh

PYKA HA CPL1Y




' KAMEHY COHET MHJE MHJYIIKOBHRA

Mapii 1982.

Kamen u3: Octiipoia, ITuse, Tape, bevuha, Lipxsuue, Mopaue, Lleliura
u ca Jloshena.

Jbybu og Kene, Cnasyja u Muje.

OBe peum ypesaHe
Cy Ha Iy>XO0j facly, a Uc-
TIOJ] FhHX j€ LIEMEHTOM 33
KaMeH 3aJ/Iell/beHO IIec-
HaecT o0/lyTaka pasHHX
00/1MKa ¥ BelHUYHHa. To
je ocBera TpojuLe - Bia-
‘numupa Paxuha Kerne,
CnaByja Xanmha # mera,
nucua Muje Mujyiko-
Buha. 3a nmucame 10 gac-
¥ ¥uMao je Mwuja Many
CrpaBy: Kafl By YK/bYUH
y CIpyjy, lIK/baK Ha BPXy OAMax ce ycuja. ToM y>KapeHOM HIJIOM TTOYHE
MHja 3amuc - y TKHBO acKe ype3yje peur: JHPCKH CTHX, JIEMOPEKy II0CBe-
Ty, IPHjaTe/bCKH M03paB. Te peuH y facly Tuye Ha HeOOHYHY, CTAPHHCKY
HaropenuHy. ETo, oBe, nocBehene MeHw, Tpajy oyXe Of TpH MelieHHje, a
MHujuH pyKonuc He brey. _
Pakuh, Xanuh 1 Muja - 0HM Cy ce MOpanH CpecTH, Heusbexxso. Yoeeka
Kao M#uje HemMa Ha I10/1a CBeTa. 3aTeK/Id Cy ra Ha MeTe0pOJIOIIKOj CTAaHHLIM
y Haxmrhy: Tamo je 6e3 Heke amBuiMje MEPHO KMIITY, BETPOBE, CHETOBE,
obmaxe, HajaB/bMBA0 CYHYaHH [aH. A Kaj HHje 3arocied y KIHMH, Muja je

Mujo Mujyuixosuh
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Bajap, jeNMHCTBEH: HEroBe UyJecHe CKy/INType 3afiMBe CByAa /e ce Ioja-
Be. /by MyTyjy 110 CBETY M JOHOCE YCIIOMeHe, a Muja - He: OH Ha J1eha
YOPTH 1ak ob1yTaka. OHUX y YHjUM IPyOMM OBHLEMA HAa3HpEe HHUXOBY
JyIy - YOBEKOTUKHU OBJIUK, CKpUBEH BeKoBHMA. OH TO OCETH, OH TO BUIH.

3amytu ce Mwuja ypBHHaMa, KaMeHMM IIyCTHHAMa, TMPecaxiuM
TnoToLUMa. 3ariefiad y obayTke, 0Mpa oHe YyAHHUX 00uKa U 6oja, a UMa
OHMX - CpaCIH KaMeH U nam. To je MUjUHO jeIMHO HMakhe: KaMeH U Makb.
Muja obmytke OpycH, Iava, y BHMa Oy[d MPTBE CIIOMEHHKEe NIPHpOJE.
CBOjHM CKy/INITypamMa - THM OTKDMBEHUM TajHaMa KaMeHa, 3a/lHBHO je H
Knacuke Halre jupuke: Backa Ilomy, CreBana PamukoBuha, JlecaHKy
MakcumoBuh, Muoppara I1asnoBuha.. Hajnemie o BHXOBUM yYapuMa
KasaJia je mecHHKHiba BecHa [TapyH: PHOTOPCKH COHETH. BuheHH cy H ¥
ITapusy, Jluony, Huuu, Kany, Pumy, Xambypry, Ocny...

Bnama Pakuh u CnaByj Xauuh uManu Cy 3a [eceT rofuHa CBOjHX
,IlyToBama” CaroBOPHMKE 3a ycxuheme W DEeCIeKT: W aKaJIeMHKe, H
TIeCHHKeE, ¥ CIHKape, ¥ HCTOPHYApe, H HAYYHHKE, U Jby[e U3 Hapofa - HhHX
Cy 1oceOHO BOJIeIH 360r BUXO0Be 3aHECEHOCTH HEKOM JIEIIOTOM IIPHPOJE H
JKMBOTa. A HAKO HHje Kao Muja: Kao [a je BaCKpCHYO M3 aHTHUKE Jipame!
I'nmac My - poMOp H3 KamOHA. Y HWeroBOj peud VIUIETeHH Cy H €I, H
biucraBa Meradopa, U JHPCKH O/becak.. Hberopa KpymHa [JUKIH]A je
npamcka. ¥ oceha ce 10 kako ux je Muja AMBHO HWHCIHPHCAo: CllaByjeBa
KaMepa dnucTa, BraguH 3aIuc je mecma y rposu. To je IyTOIKC TPOjHLE, a
Oylia jegHa.

MujuHa CcKy/IITypa Ha Aaclly U 10CcBeTa MHUCAHA Y)KapeHOM HIJIOM -
YCIIOMEHA Ha Taj HUXOB Jeny AaH.. Obmynm: O6emu, XyTH, IJIABOCHBH...
OHaj u3 necka Tape TMYM Ha I/1aBy Y0BEYY/bKA: KMa OUH, HOC MY HEKaKO
CTakeH, a BUIM Ce 1a OM HellTo raJlaMHo CaMo [ia ra BeKOBH Y BOIH HHCY
yhyTKay. : '

Buio 0u cynyno ¥ MOMUCIUTH Tafla, y THM JaJIeKHM JaHHMa, 1a he
Ta npH4ya o Bramy, CnaByjy 1 Muju OUTH HacTaB/beHa HA HOBOCAZCKOM
I'pagckom rpobmy. CBe 0BO mTO mUmeM o Tome, 0wio je CraaByjeso,
MHjHHO ¥ MOje TY>KHO ITyTOBaHe.

Yum je u y Hukumh cruria Bect fa je Bragumup Pakuh npeMHHYO
30. meumembpa 1985, Mwuja ce jaBHO C MOPYKOM: JXeJH [a HCKJIEIIe

173



HajrpobHu crioMeHuK. Kasao je: buhe TO OrpoMHHM 061yTak M fyrauka
KaMeHa I104a - baur oHa Ha Kojoj cy Biaza u Muja cTajaim oK je Cnasyj
CHMMa0 BbUXO0B Pa3roBop 3a MyTomnuc ,KameH, 1pBo, Jbybas”,

MujrHa mopyka o crioMeHHKy Beh je Guiia ¥ merosa omayka. Hema
INTa fia ce yeka: He 3abopas/ba Muja na cy Bnama u CnaByj OTKpHIIH IJle-
[la0LKMa JyrociaBHje HBeroB YynecH! CBeT OTKPHBEH Y KAMEHY U V Tamy.
Y TOj BETOBOj IIIEMEHHTOCTH, CBE je jefHOCTABHO, Y XapMOHHjH. Muja je
CBOje ETHUKO Hayesio cabpao y peuenuuy: ,Ko of apyrora fobuje, a HUWITA
He /laje, CHPOMAIITHH]H je Ol OHOTa KOjU HHUINTa He AobKja, a caM focTa Ja-
je’. 3 Te MujuHe huI0300H]je KUBOTA, HACTAO j€ Taj BEroB Hap - CIOMe-
HHUK De3 npemiia.

O mocnerem, TparkyHoOM fiaHy Brazie Pakuha, # 0 T0j MHjHHOj CKy/IT-
TypH, cabpao caM MHOTe CTpaHHLle. Y THM pyKomucHuMa je u CrnaByj: camo
OH, WJIH CMO 3aje[JHO, UJIX Ce OH NMOMHHE. [[OHOBO UUTaM:

,J1Hmemo TH o Bnagu Pakuhy Kenu ¢ ocehameM JbybaBH 3a mera, a
3Hamo fia je ¥ TebH OCTao y HpujaTe/bCKoj YCIOMeHH. Jlo Hac je CTHria
TBOja JXeJba Nla Ce NPUAPYXKMII MOJH3aky ClIoOMeHuKa Bragu. To Hac He-
KPEHO pajiyje, a BECT 0 TOME je ca 3aI0BOJBCTBOM NIPHMHJIA U BrnaguHa mo-
poauMiia” - mUAcaIu cMo Muju 9. jyna 1986. Monuml CMO a HaM IIOLIajbe
CKUIle CKYJINTYpe - CIIOMEHHKA: XKeJle 1a UX Bufie Bnaguna cymnpyra Beba
H [beroBa cecTpa MupHa. ¥ na mpenopyyvy urra ja IpHIpeMHEMO [a My Oy -
e off moMohu: '

Muja MH je mocnao cBojy MoHorpadHjy, ayropa BecHe Manumuh u
Murne I'poananoBuh (Turorpan, 1986). ®ororpaduje MHOro6pojHux Muju-
HHX CKYJIITYpa MpaTe 3alliCH JINKOBHUX KPUTHYapa, MECHHKA, CTUKapa...
CBU HaaxHyTH MHjHHUM YYIECHUM [apoM [ia y KaMeHY, U y OPBETY U3
II0TOKA Y KambOHa, INIeTOM Oy YOBEKOMWKA CTBOPEIba, HaMa HeBULIJBUBA,
KOja BeKOBHMa JApeMajy y 00/IyTKY  Hamy. U y MOCBeTH Ha KHhH3H IIOMHU-
e Pakuha: ,ETo, Heka oBa Kmura mozcjeha Ha 4YojBexa KOjH Hac YIO03Ha
Ha TaKo YynaH HaYMH, a KOjH MCTO TaKo YyAHO U PaHO Ofle, Ha Halller pa-
ror Kemy.

JaBuo cam TenepoHom Muju fa je MOHOrpadHja CTHIIA M TIOCTA0 MY
nucMo: ,OyapaH caM II0HOBO TBOjUM CKy/NTypama. [IpBH YT CaM X BH-
7ieo Kap ux je cHAMHO CraByj Xayuh u Kaf je o Tebu ¥ BUMa ITHCao TI0-
KojHH Brajja Pakuh. OHo je TpeH: OibecHy Ha TB expaHy U HecTaHy. Caga
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WX TTOCMaTpaM Ha CTpaHuLlaMa MoHorpaduje. Uyno! Jlerno je pexina Mapu-
Ha lIetajeBa: /by0GaB yBek Hahe. Ty /byb6aB Hahel y IPHPONH H, yJIenia-
HY, HCTOUHII K3 Ayme. ¥ Toj TBOjoj Mohu Ja TBoja JbyBaB mpema JIEMOTH
YBeK Hahe JIeroTy - Tebu y TOMe NOMaXy M IUTaHHHCKe Buste! He ommpu
ce, Mujo! IIpu3Haj: oHe cy Te oMahujane! Jlemoruiie cy TH KOCYLHIE Haj-
JIENIIE - A TH Ce Jbyu JHBe”

Mpuja xypH... Kako HCTeKHe BpeMe HeroBe CMeHe y METEOPOJIOTH]H,
naha ce myeta 1 Yekuha - BpycH /byTH KaMeH y crioMeHHK. ,EBo Beh pa-
muM Heherby naHa ¥ HanaM ce a he caga nhy Jakine - jacHo je Kaxo Tpe-
0a ypaguTH', micao MH je 29. aBrycra 1986. ITocnao je ckure CKYJIITYPe,
na ux Bunie beba u MupHa: ,AKO UM Ce 3aMCTa fomaznHy, 6uhe My aparo, a
aKo He - OHa he TO ocraTy fa Me mojcjeha Ha Tora MeHH Tako Aparor
yojBexa’. Muja je y3 CKulle CKY/IITYpa HAMcao U 0BE OITHCE:

,ourypa I OHa je on JbyTor KameHa, fyrauka 150, mupoka 80 1.
OBaj kameH je caB u30pa3faH U, Kafa Ou ra yosjex yBehao, MIpENCTaB/bao
bu npaBu pemed Hamer kpma. OBO KaMemwe cam MoKasuBao HecpehHOM
Kemu, a Cnasyj ra je u cHumMHO. Ha jenHoM rpebeHy, koju 61X yriauao,
Ouno 61 HamMCaHO MMe ¥ Npe3nMe, a Ha ApyroM JaTyMu. Cse Gu Opyro
0CTaJI0 MPHPOLHO.

®urypa II: To je criennjaaHy KaMeH (MMaIl jeHO MaJio mapye) U3 Oc-
Tpora. KameH je myrbHKkaB. Ha ToM KaMeHy cM0 ByKBaJHO H CTOjasH Ka-
na cMo bunu ucrof Octpora, a CraByj je ¥ amapaToM HAUKMHHO CHHMAK
(HMjecaM ra HHKaja BHAMO). U3 mera Iiena jeHo OKo, Kao OKaMeHEHO
oko. CBe TO, JaK/Ie, Ma JUPEKTHe Be3e ca Kemom. BpemeHom 61 u3pacie
MQAXOBHHE M3 ITTaBHE (DUTYDe, U3 BeHHX IIYIUbHHA",

MujuHe CKy/IType Ha LpTeXXHMa CIIOMEHHKA JIENYjy CHAXKHO, MOHY-
MEHTAJIHO, Ka0 OOPOH KaMeHa Ofl OTpOMHe IpoMajie. JInue Ha OTKONaHy
npeBHOCT. [Tucao cam My 6. cenTembpa 1986: ,Bnanumxa cectpa MupHa 6una
je kon MeHe y '[JHEBHHUKY' , 3aje[HO C HAIIMM TipHjaTesbeM [leTpom JaTu-
HoBuheM. Jlao caM joj TBoje CKHLle U objammkera... MUpHA je UCTOT JaHa
duna ¢ BiaaguHOM cympyrom Bebom, ma mu ce jaBwia TenedorHoM. OHe
' cMaTpajy: TBOje cKynmIType 6uhe Bay HajeNIx CIOMEHHK"...

OBo mm1cmMo MujH 1oc/Iao caM U3 IITaMmapHyje, 3aje{Ho ca CyTpallbiM,
HeJie/bHUM , JTHEBHUKOM" - y JTUCTY je ofjaB/beH MpHJIOr 0 MHjH U perpo-
AYKLHje HBEroBHX CKy/INTypa. ,To je mosapaB TeOM on ypemHMKA Haller
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Kynrypror gopmatka Mume JXupanosuha u MeHe... CraByja jolr HeMa C
nyTa. YuM ce jaBy, gahy ¥ Bemy IpUMepak TBOje CKHUIe CKYJIIITYpe - CII0-
MEHHKA ¥ oDjalmemne’. Y MUCMO caM CTaBuo U doTtorpaduje Bnagune
XyMKe - ca J/IaTHHOBUheM caM M3MepHo Taj IMPOCTOP, a OH ra CHEMHMO Ca
CBHX CTpaHa, Ja MHuju rmomMorHe ga 00/be BUAHM CBOje CKYJINTYpe Ha TOM
MECTY.

Y marnoBuTo 1ogHe 6. gememdpa 1986, Ha rpob/ky CMO JIOYeKalId H
Mujy ¥ CKy/INType - 3ajeJHO CY CTUITIM KaMHOHOM K3 Hukiuha. JletasHy
CaTHHULY HUXOBOT IIyTOBama, U CBE OKO YyTOBapa ¥ HMCTOBApa CKYJIITYDa,
nopehao je Mxa bamuh y cueHapujy - ¥ Taj CIHC je Mehy manupama o
criomeHuKy. Ha mecetak ¢ororpaduja 0 TUM TpPeHYIIMMa, BUIU Ce KaKo
MujuHe CKyINTYpe npeHoce BraguHy npujaTe/sd - OHU C KOjUMa Ce Apy-
kU0 Ha urpanuury ,Cnasuje’, Toe cMmo IoHekan CaByj H ja HIIM Ha
Becesie cefie/bke Ca MOMLIMMA OPHUM 3a BaTpeHe Ipuue o ¢yadany. Ha
(potorpadujama cy u JlaruHoBuh 1 CriaByj - OH Y OyH/IH, C KQUKETOM KOjH
je Hocuo 3uMH. [IpBH IIyT BUAUMO: OTPOMHH 0BJTyTaK OpyILIEeH je ¥ r7ladaH
TaKo [ia MUMa CUMOOJIMYHO OKO - OKO KaMepe, a Ha [IyTaukoj IIJIOUH Cy AIy-
Ooke Dpaszie - OXXM/bLIM BeKOBa. M CBY BUOMMO: Halll ipark Muja 36ymeH
je on IpHjaTe/bCKUX PEUH 3aXBaJHOCTH U NUBJ/bEHA FHEroBOj MIEMEHHTO-
cru. lllta oH oceha, ofaje ra oHaj, camMo HEros, oyapaBajyhu ocMex [00-
pore.

bunu cMmo Ty ¥ 13. neuemdpa: beba 1 MHpHA U HHXOBH HajONIMXH,
Brnaguau npujatesu K3 ,JHeBHHKA” M TeneBusuje HoBu Caf, HEroBu
,CnaByjamy’... CBM BUIMMO KaKo IMpeMa HaMa Xypu Muja Mujymkosuh -
nopaHHo je u3 HUukmuha Ha OTKpuBame CIOMEHHKa. Y IPUTOJHOj PEUH 3a
Te€ TPEHYTKe, Kas3ao caMm: CraByj je cHUMHO Briagy ¥ Mujy mopen Tor 0b-
JyTKa W IIJI0Ye ca OXH/BIIMMA, a Mwuja je cam HAaCcTaBHO HHUXOBO 3ajef-
HHUKO ,IlyToBame” - 4KATaBO jieTo Mo je mocBeheH KiIecamy W Iayamy
CKYy/INType - crioMeHHKa. HaMepHUK Mopa a 3acTaHe, Morjiefia y CroMe-
HHK: He 3Ha KO je H 3allTO Pe3ao JbYTH KaMeH, anu oceha fa je To HemTo
cHaxkHo. Cam Muja je 0 TOM CBOM COHETY y KaMeHY OCTaBHMO Tparl - Ha
Kpajy IjIoue ypesao je iBe peud: ,Kemu - Mujo”. Hamucao je To TaHKOM
HIJIOM Y KaMeHY, jefiBa BUI/bMBO. Kao 1a je Tyma mpomao Mpas.

TToHoBO cMo buM 3ajenHo ¢ MujoMm, 14. nenembpa 1993, Kafa je y raje-
puju KynrypHor 1ieHTpa HoBor Cama oTBOpeHa BeJIHKa H3/10KDa FeroOBHX
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CKyInTypa. IberoBux aHTaCTHUHKX OWha TajHOBUTHX CBETOBA [IPUPOZE,
KaKo UX je HasBao PaTko boxosuh, MUjuH mipujaTess, y CBOM HMIIPECHB-
HOM TEKCTY y KaTajnory. CBe Hac je IUPHYJIO Kajl CMO Ha MPBOj CTPAHULH
npountanyd Mujuny nopyky: ,HU3nox6y nmocsehyjem cenu Kene Pakumha”,
PasHekHo ce Muja: pBU NMYT BUOH AeBOjYHIy MupHY Pakuh, bebuny u
Kenuny khwu, y3byheny on cBera ITo BUAH OKO cefe - H3I0XEy 1ioceeheny
eHOM TaTd. Kaxe joj Muja: Heka H3abepe CKynnTypy, Heka je yame 3a
YCIIOMEHY.

l'opunama cmo CriaByj M ja IOMHBAIH IYTONHC 0 MHjH H HBeroso je-
IMHCTBEHO Y0jCTBO. BHJE/IH CMO [1a Cy ce OOMCTHHHIIE HEroBe Hale: M3
MaJIEHHX IIYIIJbHHA - KallHaapa y TKUBY 00/yTKa, T0jaBHIIE CY C& UIVIMLE
TaHKUHCKe MaxoByHe. OHa ce nojaraHo WHUpH Kao MujuHo 1Behe u3 06-
JIyTKa.

»,Br1ajia Pakuh UMa MoXza HajHEOOHYHHjH HAATPOOHHM CTIOMEHUK Ha
HOBOCAZICKOM I'podJbY ~ KaMeHy rpoMany Telky mpeko 800 Kr, TOKJIOH Ba-
japa Muje Mujymkosuha, nonpemsmeny u3 Lpue T'ope. To je kameHa mI0-
Ya Ha Kojoj ¢y Kenma u Muja npesl KaMepoM pasroBapaji, a JI0HeTa je u3
MmaHacrupa Octpora” - mucao je CrnaByj. YUTKHUM, KPYITHUM PYKOMHCOM Ha
TeT CTpaHulla, mopehao je mogarke o Pakuhy Ha TesleBU3HjH - KOPUCTHO
CaM MX 3a 3allUC 0 wemy y EHyuknodeguju Hosol Caga (23/2004). ITome-
HYO je ¥ BHXO0BE 3ajeHHYKe ImyTomuce; ,0HO o 4yeMy he Braga Paxuh
buTH ymamheH je werosa cepuja MyTomucHux emucyja ‘Tlyropama’ [IyHHX
JIECET TOJiMHa, CBE 10 CMPTH, OH je Ca cHEuMaTe/beM CriaByjem XarwheM yc-
MEIHO peanu30Bao 0By CEPHjy Koja je eMUTOBaHA Y eJITUTHOM BPEMEHY Y
TNporpaMy CBHX jyrocnoBeHCKHX TB 1eHTapa. To HHje OHIO HM HajMame
JIaKO aKO Ce 3Ha Aa Cy Yy TO BpeMe CIHYHE eMHCHje MpaBH/IH Hajbobu
pernioprepH CBuX TB craHuna - Munan KoBaueBuh, pofoHauyeTHHK yTO-
nHcHOr TB HOBHHAPCTBA KOJ, Hac, Ca uyBeHOM eMHcHjoM 'Kapasad' 3a TB
Beorpan, 3yko Ilymxyp - Xomomy6sa' 3a TB CapajeBo u ApyrH. IIHcaHO
HOBMHAPCTBO, HAYyUeHO y '[IHEBHUKY, ¥ FEroB Ta/JIeHaT [ja H3Y3eTHUM TeK-
CTOM KOjH IOTOBO HHKa/la HHje MOr/ia a yrymd TB ciuka, naio je 'TIyto-
BambMMa' M3PasHTO JIMYHM TIeyaT 0BOr HOBHHapa. CBaka Cepuja OBe eMH-
cuje, 3axBasbyjyhu Pakuhy, nMana je mocebaH mporpaMcKy cafpskaj’”

[Tevar ,IlyToBamKMa’, CBOjUM TaJEHTOM U TPYLOM, Ao je i Crasyj.
[Ipu3Hame Koje Oflaje CBOM IIpHjaTesby, MCTO TOJHMKO IPUIIafia U HeMy.
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HbuxoBH 3ajefJHUYKH TYTOMHUCH - HBUXOBA je HajBeha W HajoyXXa TeIeBH-
3MjCKa aBaHTypa YU NMPO(ECHOHATHH JOMET [0 TaJallIer IIYTOIIHCHOT Bp-
Xa JyrocjIOBEHCKe TeJIeBH3H]je. BUIH Cy OHO Hajienuie wWrTo je TeneBu3uja
Hosu Cap cTBOpHIIa 3a CBOj JIETOITHC.

Taj CnaByjeB pykonuc o Bnagu Pakuhy, o Muju Mujymkosuhy, o ce-
oH, 0 IlyToBamMMa” - TO je U MOC/IeHke IITO MU je OH HAIKCao.

Cxynuuwiypa Muje Mujywxkosuha
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Conquering the mountains, the Belgrade-
Bar Railroad threads the Morata River
gorge (right), linking the Danube with the
Adriatic. Under construction for ten vears,
the 73 miles of track through Montenegro
includes 29 miles of tunnels and 92 bridges.
Twisting roads can lead to a tragic end, A
sign accompanied by remnants of a crashed
auto (below) memorializes brothers who
died near Nik3ic.

inside a chiff by a hundred-foot waterfall.
Tiny vellow-dashed birds flicker in the wind
of the plunging water.
We refresh ourselves in the icy spray, and
my thoughts are cleansed of bloody history.
Somehow this seems a holy place, where
the soul of such a land might shelter.

M[]U MIJUSKOVIC believes the soul of

Montenegro is made of wood. His

huge hands can carve and shape with

enormous delicacy. His face is huge as well,

like a model for something to be chiseled on a
mountain.

Mijo is 46, a meteorologist by profession,
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and a sculptor by something more than choice.

“I travel all Montenegro, to measure the
snowpack, the water reserve. Once I am on
Durmitor. A snowstorm comes, and I am lost.
If I stop to rest, I will die. And then I see one
tree, and something in its shape tells me how
painful life is, and how patient. So I go on,
and soon [ find the road.

“And T learn that all wood has something
to tell us, if we look carefully. So I am a sculp-
tor, but only to find out the truth of wood, not
to make it say my idea.”

He works in Nik8i¢, center of Montenegro's
mountainous bauxite-mining district north-
west of Titograd. His laboratory-studio is

National Geographic, November 1977




filled with carvings made from strange pieces
of wood he has gathered on his travels. Some
are graceful and abstract. Some have features
half formed in fury; others are like cheerful
fizures from a fairy tale of creation.

“Tt is hard to know where nature stopped
work and Mijo began,” I say, admiring an
exquisite sculpture of olive wood glowing
with beeswax finish.

“Tt will not be finished until you see your
own truth in it,” he says, and makes a gift
of it.

We have come to Nik3i¢ on our way to visit
the Mratinje Dam construction site on the
Piva River near Montenegro’s northern

Maontenegro: Yugoslavia's "Black Mountain’

border. Mijo volunteers to guide us, and we
set forth on the country’s most wretched
road—some 30 miles of rock and dust twist-
ing through the hills, swarming with heavy
trucks carrving cement for the dam.

Short of our destination, he suddenly com-
mands us to turn off the road, and we find
ourselves staring at a rock pile. It is the 16th-
century Piva Monastery, which has been dis-
mantled stone by stone to be rebuilt above
the water level of the new dam.

Mijo's special joy is a new building nearby,
where hundreds of the monastery's precious
frescoes hang in air-conditioned darkness.
These frescoes, painted centuries ago by
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Woven of willow branches and capped by
thatch, corneribs in Gusinje (Facing page)
mark the farm of Amir Hot, whose headdress
bespeaks the Moslem faith bequeathed by
the Turkish occupation of this area.

Many villagers had worked in the United
States for a time. Still they returned to the
ways of their forefathers, as demonstrated
by a miller grinding corn with a stone wheel
powered by a mountain stream (below).

Smitten by photographer Bartlett, a vouth
(above) followed her admiringly from a dis-
tance, then presented her with a rose,
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Montenegrin artists trained in Venice, were
removed with patient skill: First they were
coated with linen glued with honey and bull’s
bile, then sliced from the walls in fifth-of-an-
inch sheets. When the restoration is complete
in 1980, the masterpieces will be fitted again
and the linen covering removed.

“We could not sacrifice this heritage just
for electricity,” says Nonin Dusan, one of the
conservators. He shows us a 400-year-old
fresco he is repairing. It glitters with gold and
color as if painted yesterday.

The dam itself crouches like some gravid
creature in the Piva gorge, her swollen con-
crete belly 720 feet high. Some two thousand
men worked 24 hours a day for eight vears
to build it.

“We have always been the poorest state of
Yugoslavia,” says an engineer at the huge
construction camp. “But now our mountains
work for us. We have not lost a beautiful
river—we have gained a beautiful lake, and
electricity for industry as well!”

lies only 14 miles from Mratinje, but no

bridge vet spans the Piva gorge. We
must drive 90 miles around it to reach Zabl-
jak, the small resort town at the foot of the
mountain,

We are without a translator, for Zoran has
examinations. Armed with a dictionary, we
lurch along a back road that seems to lead
only from rocks to more rocks and come upon
a black-clad old woman stumping purpose-
fully along. She is delighted to accept a ride,
and I ask her destination.

“Dobri Do,” she says—and I am baffled,
for the dictionary tells me only that she
travels to a “good valley.”

A few miles farther, she grasps my arm
and points, “Dobri Do! Dobri Do!” she says
again. Far below, a cluster of thatched huts
and sheep pens nestles like a tiny kingdom on
green meadows amid towering peaks (pages
664-5). It is one of the sheep camps where vil-
lagers bring their flocks in summer to graze
on lush new pgrass.

She alights, and we ask if we can follow.
She leads us down the springy turf. Linda
stops to make a photograph, and suddenly
our guide disappears. We walk alone to the
huts. There is no sound or movement, but the
air seems alive with eyes.

DURM'ITDR, the republic’s loftiest peak,

Nﬂﬂ'ﬂnm’ Geographic, November 1977
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Cetvrti | peti paviljon Beogradskog sajma, 1937,

pojavili su se prvi modemi hladnjaci sa motorom keji su sami

proizvodili led. Danas, tehnika je ofi§lo dalje i izumela hlad-
njake koji proizvode led bez motornog pegena.

IZ GLASNIKA (1939) SAZNAJEMO | SLEDECE —
NESALOMUIVI CASOVNICI

Posetiaci Beogradskog sajma imaée priliku da vide i &asovnik
koji se novijo automatski, ne propusta vodu, nesalomljiv je i
smekten u kutiju od nerdajuéeg éelika. Nesumnijive da ovakav
tasovnik znadi veliki nopredok | da e v buduénosti poste-
peno zameniti dosodadniji tip ¢osavnika.

Moda odevnih predmeta je lakode bilo voina kemponenta
Sajma, a fome u Glasniku (1939) nalazimo sledeci tekst, pod
naslovom Sajom lansira modu.

U mnogim stvarima sojam lansira modu. U tekstilnom pavilicnu
pojovie se novi dezeni i nove wrste materija, kod koinih
proizvoda nave forme fasni i kofera, kod galanterije novi deko-
rativni predmeti, kod nomesicja novi oblici stolova, stelica,
ormana i drugih proizvoda, noviteti u bituteriji itd. Inage, 1938,
lansirani su sinteticki materijali — lasteks (u razligitim primena-
ma) i najlon u proizvodnji ¢arapa i donjeg vefo (steznici).

KRAJ | RAT

Ali, oluja 2. sv. rata se ve¢ nadvila nod Evropom i ubrzo e se sve
promenifi, pa i namena ovih lepih zgrada, u kojimo su se okupl-
jali ljudi iz celog sveta, da jedni drugima pokaiu svojo destignuca.

OKUPATOR PRETVARA SAJAM U NACISTICK

LOGOR (1941-44).

U potetku je bio samo za Jevreje, ali ubrzo se njima pridruZuju
i ostali (dobija naziv - Prikvatni logor Zemun). U njemu se ubi-
joju zatverenici, o uz Jojince i Banjicu, on postaje i zaliha talaca
(100 tolaca se strelialo zo 1 ubijenog Nemca). Tokom S godina,

vide od 10.000 Jevrejo i oko 13.000 Srba i drugih nacionalnosti
ie ubijenc u ovom logoru. Njihovi necbeleZeni grobovi rasuti su
svuda po prostoru sajmidta. Za vreme saveznitkeg bombaor-
dovanja u prolede 1944. srufene su sve zgrade, osim centralne
kule i Spasicevog paviliona (gce je bila zatvorska bolnica).
Posle rata ofuvane zgrade su date likovnim umetnicima za afel-
je—e, a nostala je i delom nomerng, a delom divljo gradnja.
Kompleks je 1987. proglasen za kulturna dobro Beograda, a
1992. je usvojen Urbanistizki plon, sa ciliem da se rekonstruide
Sajmiste. Spomenik Zrivama logora je otkriven aprila 1995. (na
50-to godisnjicu). Obnova, ili uredenje se namede ve¢ deceni—
jama, ali nikake da dode na dnevni rad prioriteta, o tesko je |
nodi sredstva potrebna za raseljavanje i gradnju.

NOVI SAJAM — 20 GODINA KASNIJE

Dvadeset godina kasnije (1937-57) novi Beogradski sajam se
pojavio, na drugom mestu — u Bulevaru vojvode Miica (1957.
g.). Za obnovljeni Becgradski sajam — koji je u prvoj etopi obuh—
vatao cko 250.000m”. — vladalo je veliko inferesovanje. Na
prvom jesenjem sajmu 1957, je bilo oko 1500 izlageZa (od tega
oke 400 stranih — iz 27 zemalic), a bilo je preko milion poseti—
laca. Tada je donet i plan o zmettanju Zeleznicke stanice.
Gradnja Novog Beograde posle 2. sv. rofo, podela je 1947, Naziv
Novi Beograd js sponfano nastao — njega nike nije zvanigno
unapred odredio. Upotrebliavan je fu i famo radno i polake je,
krov naviku stekac provo gradanstva (..) da bi jednom ufoo u
zvani¢nu terminclogiju (Stojanovié, 1975, st 199-218).

BIBLIOGRAFIJA

— Automobili u Beogradu, 1918-41. (kolektiv autora) — Istorijski
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— Stojanovi¢, B.: Istorija Novog Beograda 2. deo, Gedidnjok grada
Beograda, tom 22., 1975,

* PRIMEDBA

Kad sam bic mali, pa su me vodili kod dede i bobe, primetio
sam da su kod njih sve stvari bile stare. Jednog dana sam se
zapitao — ali, mora do je bilo neko [davna) vreme kad su i nji-
heove stvari bile nove, a oni mladi?

Mnoge kasnije, kad sam upoznoo kempleks (stareg) sajmidto,
javilo mi se sli€no pitanje: mora da su ovde nekad bile nove i
lepe zgrade — kake li je to izgledalo i kad je to bile? A onda,
jednog danc sam preduzeo putovanje kroz vreme. | — nisam
mogao da poverujem!

INTERVIJU

Razgovor vodio Radoslav Lazié
MIJO MIJUSKOVIC, Vajanje s prirodom

ijo Mijuskovié — vajor - roden 1931, u Niksicu.

Samostalno izloze u zemlji i inostranstvu od 1964.

Clan je ULUCG-a. Dobitnik brojnih nagrade za
svoja ostvarenja, kao i najvide nagrade za likovnu umijetnost
u Cmoj Gori, 13-t julske nagrade, 1992. Rednom gradu
Nikgi¢u poklonio Park skulputra, koji je, natalost, devostiran i
eka svoju obnovu, kao jedinstvena izlozba skulptura u ambi-
jentalnom prostoru.

— $ta za Vos predstavijo fenomen vajonja v umjetnosti?
Vojanje zo mene predstavlja prenoenje ufisaka ili doiivljaja,
v chlik, jednog trenutka, koji me je podstakao da reagujem
na ono $ta sam defivio.

— U Vasem bogatom vajarskom opusu Vi najéesée oblikujete
ono $fa je priroda oblikovalo u kamenu ili drvetu. Moze |i se
u ovom slucaju goveriti o umjetnickom oblikovanju priradnih
oblika, o vajanju s prirodomé
Prvo posmatram materijal koji ¢u oblikovati, Onog trena keda
me materijal ponese pristupam oblikovanju.

— Za koje materijale se najradije opredeljujete?
Smatram da vajar mofe da se izrazi u svakom materijalu i u
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svakoj situaciji. Pofec sam s oblikovaniem u drvetu. Kasnije
inspirisan manastirom i <tkvem Scepanicom, koja je bila
nekropola, bio sam odudevljen dodirom drveta s kamenom.
— Kada i kako ste se susreli s oblikovanjem v metalu?

U kanjonu Pive otkrio sa ogremno drvo orahovo. Motornam
testerom sam poceo obradu i ofklanjonje viske materijala.
Oblikuju¢i drvo nojednom su potele da skadu varnice. Zos—
tao sam. lanac no modini bio je prekinut i unidten. Mome
€udenju nije bilo kroja. Tek kasnije sam pronafoo u debelom
trupeu urasly konjsku potkovicu. Bile je to igra metala u drve—
tu. Mome odufevljenje nije bile kraja.

- Sta za Vos predstavija vajanje v kamenu, materijaly koji
najceice oblikujete?

Za kamen som se pofeo zanimati od samog podetka. Kamen
me interesuje ne samo kao predmet za oblikovanje, veé
materijal koji me okrufuie u Crnoj Gori na svakom mjestu.
Prakfi¢no vide od polovine Crne Gore prdstavlja jedan kamen.
Meja prva razmiljanja o kamenu poti¢u jo§ od definjstva.

U prilikama koje su se dogadale, o koje su bile vrlo dra—
mati¢ne, mnogo se putovalo i kuda god sam prolazio,
narotito sada veé neposiojeéim kanjonom Pive, ili kamenjari-
ma Lovéena i Orijena, v masfi sam pravio razne slike od vrlo
razli¢itih oblika kamenjara kroz koje sam prolazio. U nekim
trenucima pri¢injavale mi se da vidim neka stvarno "Ziva bica",
neke nevierovotne spodobe, narcéito u vremenimao kada su
ratne prilike bile cko nos.

— U kakvom su odnosu priroda i umjetnik — vojanie s prirodom?
Duga je moja istorijo dok nisam podeo da vajam u kamenu.
Osnovni i glavni postupak u sadasnjoj fazi oblikovanja jeste
prou¢avanije svake pojedinaéne skupine kamenova. Keda me
nedto kamenu privuée onda izabrani kamen odmaoh nosim sa
sobom. Ako je to nemoguée onda organizujem njegovo
prenodenjie u moj atelie. Ako je sviei utisak istog momenta
pristupam obradi. Kamen deluje na mene i ja zapoéinjem da
delujem na njega.

- Kojim sredstvima oblikujete kamen v skulpturu?

Prvi postpak se ostvaruje &ekitem i dlijetom. Zatim, u zavis—
nosti od vrste kamena podinjem da primjenjujem rozne brusne
alatke. Onda nastaje malo preciznije oblikovanje, da bi na
kraju, cko uoim liepotu kamena, koja je sama po sebi lijepa,
ovde Zelim da novedem misao Elicta, koji koze, "da je kamen
sam po sebi ljepota’, Kada je oblik zavrien pristupem poli-
ranju, ioko je faj proces mukotrpan i dosadan, svejstan sam
da te stimulide 3o vide polirad to liepota izlozi na svietlost i
forma biva sve liepa.

— Usivari, kako i na koji nocin do—oblikujete prirodne oblike?
U prvoj fazi me nesto nesviesno privuée materijalu. Zatim, &m
sam votio u kamenu neki moguéi oblik, neki pokret, neku igru
ofivljiovam ga odmoh, Najceice ga odlozem i gotovo polpuno
go zaboravim, da bi se potpuno, neogekivano, u jednom
trenutku, ¢ak peslije dvije ili tri godine, pa vide, ponovo pojov—
ilo "fo" $to me je "prvi put privuklo” zamilienom obliku.

| tado potinje da se pojavljuje zamislieni cblik. Medutim, pri
samom kraju, esto otkrijem da mi ruka ne ide u zamigljenom
pravcu, tako da me fo ponese i ja, osjefim do idem ka otkri¢u
konagnog oblika. Dakle, ja u ovoj fazi oblikovania, osje¢am
da prenosim utisak ili osjedanje koje sam v datom trenutku
dotivio. Potpuno misao sledi rad brusilice ili drugih alatki da
bi se pojavio Zelieni oblik.

— Kada Vasa skulptura dobijo kenaéni Zeljeni oblik 2
Konadan oblik moja skulptura dobijo onog trenutka kada
shvatim da nemam viSe $ta do dodom, da nemam vide &a na
njoj do radim. Medutim, moram redi da skoro nikada nijesam
zadovolian onim $tc sam naprovio. Onda utjehu trazim u
zapodinjanju novog oblikovanja nekog novog oblike.

— U kakvem su odnosu skulptura i bojo? Koko izroZavate boju

u svojim skulpturama?

Prvi pul sam se suolio s fenomenom boje u skulpturi na
morskoj obali pesmatrajuéi morsko kamenje. Zopanjeno sam
posmatrac nevierovatan spektar divnih i nevidenih boja u
morskom kamenju. Najednom, u mome zagledanju
primjecujem da je to sve nestalo kao do posmafram fata—
morganu ili dugine boje. Shvatio sam da u trenutku plime
talasi vode otkrivaju skrivene boje.

Ovo je istinit dogadaj Sto €u redi: od mog prveg sucienja s
bojem u kamenu zofelic som kaoke i na keji nadin u datom
obliku skulpture, da sa¢uvam i njegovu skrivenu boju. | pored
nastojanja prosle su mnoge godine dok nijesam ofi$oo na
jednu sahranu u Andrijevicu. Bic je prohledan martovski dan.
Na jednoj velikoj gomili oblutaka, na rijeci Zloretici, topio se
snijeg logano zadriovajuéi na mnodtvu cblutaka otkrivajudi
tako velicanstvene boje, preteino zelenkastih nijansi, kakve ja
u Zivotu do tada nijesam vidio.

Tada som sebi doo zadatak, da pored oblika, meram svatijem
oku otkrijem i fe skrivene boje u kamenu. Istog trenutka som
pristupio ispunjavanju foga cilia. Ostac sam u Andrievici i
prodao vzduz kanjona Zloreéice i prikupio materijal za budude
skulpture. Najliepse moje skulpture od kamena nastajale su
od pronadenog kamenog materijala u kanjonu Tare.

A nije ni ¢udo, kada se zna da je kanjon Tare, v duini od 140
kilometara, u jednom svom dijelu nojdubliji usijek na evropskom
konfinentu. Kolike je meni poznate to je najdublji kanjon u svi-
jetu poslije jednaga u Kini i anoga u Keloradu u Americi.

Da bih stekao potpunu sliku o kamenu ja sam morao dani-
ma, mjesecimo | godinama da isfraiujem kanjon Tare. Mo#da
je to moj najljepsi estetski doiivljaj prirode.

— U kokvom sv odnosu priroda | umjetnost v Vasem iskustvu?
Moj detivlia] odnosa prirode | umietnosti jeste u tinjenici da
neprestanc otkrivam ono §to istinski postoji u priredi, a vop-
ste nije vidljivo.

— Profesionalno ste se jedno vrijeme bavili noukom o vremenu
— metearologijom. U kakvem su odnosu meteorologija i umjet-
nicko stvaranje?

Kap po kap — to su milioni godina. Take nostaju éudesni oblici
u priredi kao §to su stalaktiti i stalagmiti u "spiliskim galerijama",
Sticajem okolnosti sam se kao mlad ¢ovijegk nodao u meteo—
rologiji. U dvadesetoj godini sem se zatekac na skupu najis—
taknutijih meteorologa iz cijeloga svijeta. Seminar iz prognoze
vremena drigo je ¢uveni tvorac metoda uspjeinog prognoziran—
ja vremena. Na tom skupu sam shvatio da meteorclegija i
umijeinost pruioju moguénost interakcije — medusobnog dejstva
u prirodnim promjenama. Ovoj estetski ufisak me potpuno
utvrstio u osjecanju mog buduéeg delovanja. Priroda i umijet-
nost, nauka i umijetnost su neprekidnom sadejstvu.

— Moie li se govorifi o umefnickom stvranju kao svojvresnom
erotizmu? Kakaky je odnos Erosa | umetnicke kreocije?
lzmedu dva razlidita oblika Zivota u priredi i umijetnosti rada
se neki novi svijet erotizma. To je moguéno narodito u svije—
tu prirodnih materijala. Somo je potreban neki esteski podsti-
caj umijeiniku da izrozi to osjecanje. Jednom sam radio jednu
skulpturu nedefinisanog oblika. Primjetio sam u mojoj ckolini
parenje kornjoéa. Prirodno, da sam fo osjecanje definisaa
oblikujuéi moju erotsku skulpturu.

— Sta je smisao skulptorskog stvranja?

Skulptorske stvranje je u sultini pretvaranje mrivog materijala
u "3ivi" svijet oblika. Cini mi se da u prirodi niéta ne umire,
ve¢ ponove javljo kao novi oblik u novoj fransformaciji. Sada
pokuiavam da od nekada smrvlienog kamenja, koji se vre—
menom pretvorio u évrsti konglomerat, i u &iji je sastav uklo
malo zemlje | ostatako bilinog svijeta, da nokon zotvorenog
oblika, ponovo vratim Zivot stavljrajuéi sloj mahovine i obliku
dam drugu koiu.
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— Razgovaromo na Medunarodnom festivalu pozorista za decu
u Subotici, &ji ste i Vi jedan od csniva¢a. Vi ste i ivorac skulp—
ture 'Malog princa, koji se dodeljuje svake godine znacajnim
umjetnicima i naucnicima za doprinos umjetnosti | nouci feafra
za decu. Vise od deceniju posveleno prafite svietsku umjet-
nosf lutkorsiva kojo se svake godine prikozuje na subolickom
Fesiivalu. U kakvom su odnosu lutka i skulpturo u svijetu
umijetnicke animacije?

Lutka kao pokretng skulptura, u rukama Eovijeka koji od forme
lutke, koja je u sudtini skulptura, daje niz razliéitih znadenja putem
umietnesti animacije. Ukoliko je iskreno dotiviiena kod animate—
nitka skulptura. To sam bezbroj puta dofivio na medunarodnom
Festivalu u Subofici, posebno no predstavama kao 3o su Krcko
Ora¥ti¢ Petra llita Cojkevskeg u izvodenju Diima Gemblo iz
Amerike, koji se poistivietio s lutkama koje enimiro.

ISPRAVKA

U broju 113/114 tekstu na stroni 44 v rubrici INTERVJU, Razgovor sa DRAGOLIUBOM ADZICEM ADZOM, greskom |e repro—

dukevan rad drugeg cutora. lzvinjavamo se umetniku | Eitoocima.

TRIBINE

TRAINI CAS UMETNOSTI — Novosadska neoavangarda 60—
ih i 70-ih godina xx veka

Javna diskusija "IZOSTAVLJENA ISTORLIA" povedom otvaranja izlozbe,
novembar 2005.

Moderator diskusije:

Zelimir Zilnik — filmski reditelj, Novi Sad

Uesnici diskusije:

Dr. Zvonke Makovié, istoricar umetnosti, ef Katedre za istori—
ju umeinosti na Filozofskem Fakultetu u Zagrebu

Dr. latinka Perovic, istori¢ar, Beograd

Dr. Neboj$a Popov, sociclog, urednik Zasopisa "Republika’, Beograd
Lazar Stojancvié, filmski reditelj, Beograd

Prof. Dr. Misko §uvok0vr'é, teoretitar umetnosti, Univerzitet
Umetnosti Beogrod

Balint Szombathy, umetnik, Novi Sod / Budimpesta

ili fribine "izostavliena isterija” je do se predstavi deo
{g lokalne istorije kojo javnosti i dalie nije poznata ili je

ceste fragmentarna i zasnovana na lignim inferprefacijo—
ma. Osnovna pilanja tokom tribine bice vezana za slobodu umet-
nickog izrazavanja | (ne)moguénost rade u uslovima politicki kon—
trolisane jovne sfere sa akcentom na lokalni kontekst Novog Sado.
Kaliko se globalna polifika prelomala na ovu novesadsku scenu,
a kolike su deavanja cka Tribine mladih proizvod lokalnih inter—
akcije u kulturi | politici Naveg Sada? To vreme je na global-
nom plonu obelefio Vijetnam, demonstracije i omladinski bunt,
okupocija  Cehoslovacke, poslerankovidevska liberalizacija i
rehabilitocijo nacionalizama v Jugoslaviji, studeniske demon-
strocije, a zatim i driavna reakcijo no liberalne fendencije.
Tribinu treba posmatrati kao pocetak zajednicke rasprave u
jovnosti, o medijska promocije izloibe "Trojni os umetnosti” i
diskusije "lzostovljena istorija" bi irebalo da otveri eve polie za
dalja interdisciplinarna istraZivanja iz oblasti isterije i feorije
umetnosti, sociologije, kulturalogije, politikologije 1 isterije.
lzmedu 1972. i 1974. godine smenjeni su urednicki odbori
novosadskih umetnickih i knjizevnih Zosopise Polia, Of Sympo—
sion-a na madarskom, studentskog Eosopisa Index, i filmske
kute Neaoplanta. Godine 1971., umetnici Slavke Bogdanovi¢ i
Miroslay Mandié¢ su bili osudeni i zotvoreni zhog svojih umet—
ni¢kih akfivnosti. Filmovi uspedne filmske kuée Neoplante su bili
bunkerisani i zabranjeni za distribuciju. Sprovedena je opseina
akeijo tokom koje je onemoguéen intelektualni, kulturni pa |
demokratski potencijal Ickalne sredine. Sada, posle Irideset |
vise godina neophodna je revalorizacijo umetnicke prakse tog
vremena koja je bila usko vezana za osnovne principe

demokratije | prove na slobodu govera i izrafavanja.

Upravo palifizki dogadaji krajem osamdesetih u Nevom Sadu
su pokozali slabost druitvene i demckretske clternalive, a u
vezi sa tim fokom tribine mofema postaviti i pitanje da i je
diskontinuitel koji se desio pofetkom sedamdesetih oslabio
drustvenu percepciju i inhibirao kriticku branu populistizkim
tendencijama kasnih osaomdesetih. 5 obzirom da su udesnici
tribine iz Beograda, Novog Sada i Zogrebo, nodamo se da
¢emo dobiti i jasniju inferpretaciju §o se dedavalo na Tribini
mladih i cko nje.

Javni razgover "lzostavljena istorija” s jedne strane ce pokudati
do rasvetli §to se defovalo pocetkom sedamdesetih u Novom
Sadu, o sa druge de ponudi moguce modele kako ditati |
pisati novu istoriju sedamdesetih gedina.

Moderator fribine:

ZELIMIR ZILNIK

Filmski reditel]. Glavni urednik Tribine mladih u periedu
1961-42. godine. Reditelj brojnih krotkometraznih, dokumen-
tarnih, igranih filmova i dokumeniarnih TV drama. Celu prvu
fazu filmskog rada Zilnik posvecuje savremenim femama, koje
ukljuguju drustvenu, politicku i ekonomsku kritiku svakod-
nevice. Studentske demonsiracije 1968. godine, tema su |
Zilnikovog prvog igranog filma "Rani radovi’ (1969). Rodeci
filmove u novosadskoj "Neoplanti’, Zilnik se nalazio u
okruzenju prvih konkretnih akcija vojvadanske "nove umetnicke
prakse" fezdesefih i sedomdesetih (Tribina mladih, grupa K&D,
Bosch+Bosch itd), te i njegovi roni filmovi nose pecat
svakovrsnog eksperimentisanja i slobodnog izraZavanja. "Rani
radovi" su bili zabranjeni posredstvom driavne cenzure Film
je dobio Grand Prix Zlatnog medveda na Festivalu u Berlinu,
Niegov film "Marble ass" iz 1995, godine je nograden na Fes—
tivalu u Berlinu. www.zelimirzilnik.net
Ugesnici na fribini:

Dr ZVONKO MAKOVIC

Sef Katedre za modernu umetnost i vizualne komunikacije na
Filozofskom Fakultetu u Zagrebu. Autor brojnih izloibi | mono-
grafija posvecenih znaéajnim hrvatskim umetnicima. Kurator
nacionalnog paviliena Hrvatske na 49. Venecijanskom bije—
nalu, oftar krificor politickih i drustvenih prilka v Hrvatskoj
tokom 90-ih. Bio je jedan od urednika "Parket salona” na
Tribini mlodih 1971,

Dr LATINKA PEROVIC

Istori¢ar i publicista. Bila je predsednik SK Srbije od 1949 —
1972. kado je zajedno sa Markom Nikezi¢em i saradnicima
smenjeno pod optutbom za liberolizam. Od tada redi na
proutavanju istorije moderne srpske driave. Radila je u Institu-
tu za noviju istoriju Srbije od 1976. do 1998. god. Od 1993,
god. je glovni i odgovorni urednik Zosopisa ‘Tokovi istorije’.
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CARL NESJAR & PABLO PICASSO




Picasso with model of Head of a Woman
for Kristinenamn, Sweden (1965).
Mougins, France 1964
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Narodni Zivot, Politika, Br 2, 1994

fe Koju Ne sayepex ocTaTi

HepopeueHn. Mma ce yru-
CaK 3 je ueny Npupogy Opereg-
PHO Y JEAHY OTPOMEY CKYALTYPY,
Ma HaMm ¢ BpeMeHa Ha BPEME HY-
oW 3eo oo geo Wme. Yera ce rog
OOTAKHE, ¥ CKYNTTYRY NPCTBapa,
anM VBEK HacnomeH” HA ApB0 1
KaMEH, Ka0 Ja je N3 mbMX uapac-
Tao, 0a OTyna, MONIA, M Taj we-
08 MONALIKH, SCKETCKM HauMH
MuUBoTa U Ger w3 ypbauux cpe-
OHHAa Ka JOpICBMM KpIlMma®,
ruoe HajooTwyvHuie oceha cefe”,
KAKD BOJH Of Hawme.

Beunm Tparas y waHANDKERY
Bajapcke Qopme, yparsa y mpH-
POay KDjO] KACHW]E gaje HYAeCHY
chopmy. Jep. no weMy, HUIAE HI
JEdaH OpEnMET HUje CaMm, Hero

Hja Mujymxosuh cnaga
Mmeny OHE ManoGpojHe mby-

je jomn u IMaK B HE-
9ET APYTOr, peanHoCcTH KO-
fa. mpenasm OOCTOjar:a

caMor opegmeTa.”

Mujywxopnheso yraMmmennu-
KO MyToBae Kpo3 Oeckpajue
npHpoAe OCTaBka M3a cefe Tpa-
rose. Ilogywasa (u ycnesa!) aa
CBAKM OPEAMET YIBMCH, YCa-
BpIIK M ocnobomH, JOK He OCBTH
<32 je moyen ga maue,” HawMa-
rnen cse CymnType yobanuexe
HBEIDBUM pYKaMa MMAJy Hemo-
MUYHOCT ¥ CHATY KaMeHa Win
apBeTa.

Mehyrum, TO je caMo HaM3-
rnen!

Ans, 3KO € MAnO AYHE IpY-
WHUMO Ca HMMa, CXBATAMO Ha Y
OHE CHETS3a CBNX hopMu ¥ jen-
By . KA0 [0 Wira KoMe
g He OpunasM, seh oko Kojera
Tpcha KpVEMTH, O3 Ce TEK OHARA
AoXMBbaBa CcEa mexoha isero-
B0r obamKoBama. Cruaj M HEE-

TR Hamephu cycper: sajap Mujo Mujywiosuh

YCAM/BEHVIK

MEBY

OP/IOBIMA

HOCT, Kao na je cRyanTypy okpu-
JIATHO, MA CB3KOr TPEHYTKA O4e-
kyjemo aa he fia mometd M op-
JEmTHPa HA3aZ ¥ TPMPOAY, ONAK-
7€ j& MIMYHDAHA Kao HeDeckm
KOpeH.

Uenoxynuo Mujyinkosuheso
CTHIPANAUITRO HACTRjE CHOHTAE-
HO, 63 BM3MOHAPCKOr BHhEHa
Kpajpser ofamea. O HacTaje ¥
EEMY ¥ TOKY paga. Teg Tiia Ha-
mepa fofuja SMCTOTY M Kpajiy
opmy.

FberoBo cTBapanaureo oABO-
OMNO ra je y ApyroBasa M mpHja-
TEIBEBAE: mHMa e Giino
oA GeckyhHuxa, MapruHanaia,
0a 0o HajeehMX CBETCKHY CIHKa-
Pa, Bajapa, NECHMKA, aKafeMHKa.
¥ ApBeTy je MCcRAecao npaby An-
Toaorujy cruxopa BecHe [Tapys,
Backa ITome, Oymasa Matuha,
Hecanke Makcumopuh, Ockapa
Hapmaa, Crepana Panuxosuha,
Muogpara Tlasnossha, Panosa-
Ha Joroeuha, Anexcasapa Cexy-
nuha, Bpase [erposuha... Cimn-
KE CY MY DOKASLANH M ¥ moxone
ponazunu Manc Bypuh, Ypom
Towxosuh, JdyGapae, Kyjauuh,
ITonosuhs, Meoznenosnh, TTpu-
juh.. A _nofipu Mujo”, KaKo ra
MHAYE CBM MOBHAHMIM M NpHja-
TEBH 3038y, YOehHBao uX je pa je
CBaKM HOBEK ¥ CYIUTHHM mo-
LOTEH, YMCT M OeCHMEK - CaMa Taj
~nap nefa” y memy tpefa oTKpH-
™.

Apyrosame ¢ ByKosHMa

ok je Mujo Mujyiugosuh ca
BYKOBHMA 3MMOBA0 [0 OHECKHM
¥ moBREHCKHMM Iyoypama, gu-
pexTop YHECKO-mor MeEcTHTY-
Td 33 COOMEHMEC KYITYPE mHMINE
My OMCMO ¥V KOjEM Kadke fa je

cpehas OITO j& Ymo3Hao jeaHor
3aMCTa CT000NHOr YORERA, A M-
roe konera Jlyj Jler, opencenams
Axanemuje ymerroctH v [lapn-
3y, Takohe MY TmMiE W KaXe 14
je cpehay WITO ra je yNosHAo H
TaKo _OTEpMO reopay Gorary
HPMCTATHMA Moeanje.”

- llok caM ce opHje HERONHKO
roguHa Jomatao no ey, op-
ApY®M MM ce M jegaH somagmh,
KOji MM OnMA’ pege na je nena-
poll, ACOOB, LT JHM... Ee.:m Aa
‘ohe mano ca MHOM fa ce apy-
#H. A CHWjEr Hamaga Hpexo ABa
meTpa. JIpy®HCMO TH CE MM HEe-
KMX NECETAK AaHA M OH Oy™E He
magpxa... Kachuje cam nobuo og
H:€l3 OHCMO Eoje HyBaM Kao jed-
HO MENY Hajnpaxmma, kasxe Mu-

Ero - u 10 je Migjo! Ceha ce
AABHOT CVCPETA €& MamWM KpH-
MHHEANOEM Daml Kao W ca aKage-
MHUHMA, CAMKAPHMA, NECHMIIH-
M, MUHHCTPHMA...

¥ mehyspemeny, pehane cy ce
manoxbe 0o CEMM IpajoBMMa
Lipse lN'ope u Jyrocnasuje # Ha-
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crammane go Puma, [Tapssa, JIn-
oHa, Hune, Kana, Pemca, Bapu-
ja, Xacena, lrtyrrapra, XamOyp-
ra, Mamajma, Ocna... O meMy
Cy OHCANM XBAnocOeBe TOTOBO
CBH jYTOCTOBCHCEKM M EBPONCKM
AMKDBHH Kpwtwdaps. [logemu-
maHe My Harpaze. A .a08psw Mu-
jo” CAETA0 je paMeHHMa M Tpen-
Tao” ryctum obpeama, K30 Ja ce
CEE TE HOXNBANE M O04ACTH OFHO-
CE Ha HEKOT APYTOr a 42 CE OH TY
CAYHAJHD 3ATEEA0.

Jase y rpagoEMMa HOCTANIMY-
Ho oafipojasa i pasMMILEA Kaxo
ma Cé LITO mpe BpaTH ¥ OMBCKa
Gecmyha wamoxama KHIDOM, jep
jenMHO j& 3a mera Tamo Hebo
LCBMIETAD K30 Qjeumia cyaa”, a ga
je uasop [Iunen{lglm IMuee) Giuo
HeWITO HajBemine Ha CBMjETY
IITO j& OpMpOod2 CTPODIIA A0K
Ty HHjé HaNpaRBEHO BjELITAYKO
jesepo xoje je cBY memoTy yHMII-
THIO", O3 32370 Aasac Mujo npM-
4a o Masopy [IMBe Kao 0 3ayBeK
uaryiimeHo] myBasruim Kojy je
of 3300paea cauysao CKYAnTYpa-
sa Jabya ¢ Oxa [Muee”, Hysap

upree [Mheoanwna®, _Kasmesa
yrpoba“ :

- [Toansaro je, Mujo, 1a o1 ™
aETHKoMdopmiscTa. itz je 3a
Tefie, yontirre, Kombopmaam?

- 3a mene je xomop Kaga
MOry cnobBoAHO 3 paguMM OHO
IO JXeaMM 3 He 23 MH Jyge Ha-
MerTHYTO. [Ja HMjECaM rnajad M
O0a HpoB HE LOypHM M3HAI MEHe
OOX pagMM WA coasam. Ja
HMaM be #a CHIOHMM Apare
OPEIMETE KOjE CaM ¥ XHEQTY 1o
CBHJETY HAKYTHO...

- . CRopo UENOKYNHO TROjE
CTEApAnAIITEO & ¥ IHAKY Kane-
Ha u gpsera. llta kamen u gpso
IHAYE ¥ THOM MHBOTY?

Coe je - melyspewe

- TMourro cam ja y cranHOM,
HeNpPEXMAHOM QOAHPY €3 NpHpa-
[0M, HODMAMHO j& ga Cy camo
xamed o apeo wamely xac. Ko
jeIHOM OCETH AVIOV M THjEno
KaMeHa, Hehe OpecTaTi ga Tpara
3a ucxoHckns ofmanuma Ha

' ognma. Ol je cxynoTypy npous-

Bes umano wane na he Mujo
Mugjvingoesh 3 csor cehasa
JNYNaTH® Gap jefad HeOopH-
JaTHM CYCPET Ca HEKMM, CyCper
KOjM HMje ycueo csojom Jo0po-
hyauowhy ga nomscee y sabo-
paB, MIAK CaM Ta YOIWTI0 DOCTO-
jH 1 ¥ TAKAaB CYCpeT.

- Mimao cam v PuMy - xame
Mujo ceeGusajyhu ce. - Ilocnuje
yenjene Hanomoe jenHa o MOjinx
CKYANTYpa, DOCDEICTBOM Opra-
HH33aTOpa, Halina ce y Goraroj
Konewui Kapna Mowtuja. Bu-
Jia je OpodaTa Mo HHjeHH HalHa-
qero] y karanory. Tlocmmje w3-
noprde onem xop [MoATHja oo na-
pe. OB mu Tpaxwu waramor, Kao
fla JOII HEINTO momena. Ja My
noKsKeM ony Gujeny og katamno-
ra, jep Cy Mi ra OpHjaTe/sH Ha
BpsuHy Hanpasunn. OH ra ca
NpeIpEiLEéM [OTHERE W OfMax
i peue fa he WM CKymuIYpY
¥3CTH, amM 00 MHOMD HIDKO] 1Ie-
#it. OnmjeqromM MM o2 cMpue npeg

JEBHO MO KaTanory'a HE OO He-
HOM KEBanuTry. Ja hymwsm a O
/I TEJKE HETO fa MH je LOamap
YE2PHO. Y3meMm cRyaAOTVDY Ca
HaMjepoM 1a je Gamus ®pod
npo3op. OHIa Me OH 3ayCTaBK M
ILIATH QOrCBOPEHY nmjeHy... Ko
e, Ha KPajy. ocTaje CKyaOoTy- |
pa @ y MEHM FOPYMHA KOy M A3-
HAC HOCHM...

Onga je Mujo zahyTao.

¥ ja cam hytao.

CeTHX ¢ Taza ¥ HEKONMKD pe-
yeHHMLA Koje je 1977. o Mujy Ha-
oucao Bpajan Xoucol:

Mujo Mujymrosuh sepyje aa
je ayma Lipae [ope catkana of
opeeTa w Kamena, Hoerose or-
poMHE pyKe MOory ga peabape M
oBnMKYjY C M3YIETHOM OpelHs-
Homwhy. M nune my je Kpyneo
Kao Moaen wmo Tpeba ga ce Mc-
KAElle ¥ ONaHHHY...” I

¥ Mujymxosuhesosm creapa-
NALITEY HajTeme je nporahn no-
4eTaK, jep ra AW OH caMm HHje
{;:am nedpmmncao. [Mo ceemy cyae-

M, CBE LOTO j€ O EiMYy HamMca-
HO A0 caga je camo jegaH PanEm
HACIOE.

Bes nowerxa u xpaja, sajap
Mujo Mujymrosuh HacTagsa o2
Tpaje xao Melyspeme y npocTo-
prMa CAMO EeMY HOCTYIHNM M
IHAHIM.

I1a OTyIa W CYCPETH ca ibiM
HMEAO3 HHCY Coy4ajiHn.

¥BEX HAMEDPHH H Xpar.

dpamro Jpamwosal
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gnafajnog festivala kakav je hio
Featival domadeg filma u Puli,

raktié¢no jedeinog 2ivog dokaza da
Jugoslovenski film kao takav ipak
postoji, "uprkos svemu®. Recesija je
sveobuhvatna i niko nije ostao
polteden, $to potvrduje, reklo bi se
nikad slabiji kvalitet ponude sa
repertoara ovdainjih bioskopa ili,
posmatrano sa druge strane, prob-
lem se javija u obliku neprekidnog
i veoma uoéljivog opadanja broja
bicskopakih posjetilaca. Jedan od
najznadajnijih "agenza” aktuelne
"velike depresije” hinskopskog fil-
ma ili ﬁllrna. uopite na ovom
podrudju je ekaspanzija video-in-
dustrije, danonodno nicanje video=
klubova koje je praktifno i
nemogude prebrojati a jo! manje
staviti pod kontrolu, %o je sve uz
nedomadinaku politika /druftvenih/
bicskopa pogodovale instaliranju
viden-triifta koje je pohotno podelo
da precotima publiku bicaskopima
nesviklim na surova pravila igre
tamo gdje je zakon vrijednosti
vrhovni regulator, Nije teiko naslu-
titi krajnje nepovaljan rﬂtvnj situ=-
acije’ kojoj je potencijalno
razrjeienje preobracanje vrijednos-
no-socijalne pozicije "pokrernih sli-
ka", jer je pofast videa namjerna da
preotme primat bioskopa, filmu
namijenila onu sudbinu, kakvu je,
na primjer, pofetkom ovoga vijeka
dodivjelo pozorifte upravo pojavom
"sedme umjetnosti”, U procesu svo-
jevranog kvalitativnog
prevazilaZenja jednog medija
drugim. Ovakvu neveselu situaciju
poneito je, chrabrujuci i druge i
wracajuci i bioskopu vjeru u sebe,
izmijenila pojava pionira privatne
inicijative - privatnih distributera,
kakvi su M eksport-import, Vans,
Frst prodakin i drug{, k.oji Ui na
FE5T-u edigrali znafajnu ulogu
jer su obezbijedili dvadeset filmova
iz programa, Jedan dio tih filmova,
otkupljen i za redovnu distribuciju
uskoro de sze nadi u repertoary
domacih bioskopa.

Zhog svega toga, "fenome-
nologiju” ovogodiinjeg FEST
moguce je pravilno razumjeti samo
na presjeku ovih i drugih dinilaca,
metodologijom koja ne smije u
svojoj procjeni da ispusti iz vida ni
nafu nevesclu stvarnost, ni posi-
tivne cfekte FEST-a u odnosu na
“vanfilmski* kontekst. Svako dr-
uge tumadenje, &ini se, klizi u
neargumentovano potcjenjivanje,
mastan prezir ili nefto rrece, pod-
jednake loSe. 1 zato, umjesio
zakljuZka, kada se bude pravila
neka nova driava ili rekonstruisala
ova stara, ili opet nefto trede,
podjednake va¥no, FEST neka
bude jedna od onih "starih” stvari
koje se mogu nabrojati na prste
jedne ruke gije poatojanje treba
svakako safuvati i nastaviti u tom
novom Fivotu,

Beojan [OVANOVIC

NA €I1JU DUSU

LJUDE 1|

STVARI?

jof zovu, nije doveljno kon-
sultovari kritiarske pane-
girike, podule spiskove izlokbi,
nagrada, priznanja. Ne pomaiu
mnoge ni  pojmovi (jako
karakteristiéni za ovo tlo) -izvorni,
naivni, samouki, ili - najljepsi od
svih - samonikli, Valja u sjecanje
prizvati sve one gradske "lere”,
"oridnale”, "fudake” kaji svojim
postojanjem i fivotom u manjem ili
vedem neskladu sa™(ljudskom) oko-
linom - daju pecat sredini iz koje
potitu. Umjetnici meda njima ima-
Ju katkad dodatni problem: u suka-
bu su sa "vlastima®, skoro uvijek, a
harem toliko kolika je umjeinitka
djelo, po definiciji -predodredeno
da rusi pisine | nepizane norme.
Ome, uostalom, aa stanoviita umjet-
nosti, uprave stoga i postoje. Tek
kada "probiju” zacrtanu osrednjost
ljudi i njihova djela vrijede naiega
pamdenja. e "izgrede” prave Ljuds
nekad asocijalni, cesto neprila-
godljivi svakodnevici, zato, s druge
strane, puni stvaralatke energije.
Sama priga zvufi banalno, Mijo
Mijuskovid je nikficki hidrometeo-
rolog. Radedi tri'decenije u stanici
iznad grada sve je slobodno vri-
jeme potrodio na traganje za tajn-
om u materiji razbacanoj u prirodi.
Otkrivanju smisla, unutrainjeg
zna.:‘_l:nju. i i;r.u{'l:nja kamenaidrveta
zagubljenih u kanjonima i vrletima
Crne Gore. Tako je stvorio svoje
fivoino djelo - wvife od hiljadu
skulptura. Citav jedan mikrokoa-
mos. DoZivio jeyda ga (tamo vani)
cijene i pofruju, porede sa Arpom,
Brankuzijern 1 Murom... Tako je
jednu dosadnu meteorolofku stan-
icw pretvorio u  kultno  mjesto.
Stjecifte ljudi 1 duha. Odatle su
krenule izloZbe. Potom je "zamaoljen
da ode”. Uprkos tome on i dalje
pravi zjajne izlofbe, kojc su jedini
njegovi - ambasadori i advokati.
Putuju svijetom i nese sobom pridu
o sitnom ljudskem nerazumijevan-
ju, zlebi i pakosti, koje srecom,
fovjeku 1 vajaru Miju Mijulkovicu
ne mogu nifta., Ova je izloXba
zackruena cjelina. Sastavljena je
od dijela pn:nijl:ln% sa irlothe u
Dvorcu kralja Nikole u NikSicu i
dopunjena jo¥ tolikim brojem rado-
vai. 5§ obzrirom na uslove koje

a hi s ohjasnio "fenomem
DHijﬂ", Mijo Dobri. kake ga

Okaraklerisana kao kulturni dogadaj
sezone v fitogradskej Galeriji umjet-
nosti nesvrslanih zemaljo izlozha
skulptura Mija Mijulkovica donosi
sobom muan prizvuk. Rame vz rame
snazi djela stoji ogromna nepravda
uEinjena avtory

poajeduje Galerija nesvrstanih au-
toru se prufila prilika da napravi
tematsku postavku od materijala iz
kanjona rijeke Tare.

"Medutim, ovaj prostor je bio
zahvalan i da se nefto druge vidi®
-kate autor: "U jednojod prostorija
napravljena je mala izlafba o Pivi.
Zapravo, to mofe biti neka vrsta
ekolofke izlofbe, jer je to materijal
koji je izgubljen za sva vremena. 1
w je dic crnogorske prirode, koji
Jje. na neki nafin, ako je vrijedan =
safuvan”,

Drugi dio izlofbe Mijuskovic

naziva "Ostroikim”. Tamo su
izlo?eni dijelovi brijesta koji je
ufao u istoriju nafeg naroda, po
Omer-pafinim pohodima na Cronu
Goru, koji je pod Manastirom sta-
jao za vrijeme Sv. Vasilija. Onima
koji manje vjeruju taj je brijest
poznat po tome ito je imao, od
pitomih wrsta, vjerovatno najveci
ohim u Crnoj Gori. <"uda su mu
se delavala, a bio je interesantan po
tome $to se stalno obnavljao... vez-
an je #a kalt Ostrofkog manastira...
Taj je brijest konadno grom udario,
pa su nekakvi ljudi, ja ne znam ni
ko je bio, uglavnom svijet bez
razumijevanja krenuo da ga nalofi.
Ja sam zaZelio da ga sacuvam i u
posljednjem momentu sam otrgao
od mmo nekoga par komada. 1
nevjerovatno, u enoj supljini iznu-
tra on se obnavljao.,.” - L java
Mijo Mijulkovic.
: “Druga cjelina u sastavia ove
male izlofbice, o Ostrogu, jeste od
kamenog kenglomerata.” Tredi dia
je potpuno nova i posebna izlozba
- sastoji se od, pod pritiafum.
nagorjelog drveta,

" sastavu evoga imam i skul
Lure Il:ull!r:ng inafap. Recimo, donia
sam iz Karnaka, kao §to je poznato
prvog svetilifla na svijetu, materi-
Jale i spojio ih sa ovim  nafim

petak, 14. februar 1992,
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Mijo Mijutkovic sa svojom skulpturom

TIESKOBA DUHA

Mije ovo odlomak o apsurdnom odnosu birokratije | umjetnosel, iz Kafkine
proze, nitl problem nekog ko uporno polade prave na prostor koji mu ne
pripada. Ovo je mufna ispoviest fovieka nesviklog na rakonske norme - prifa
“jedinstvenog saredenjika umjetnosti™

Res namjere da presudijemno i personalizujema ovaj problem, ne moremn
a da u njemu ne vodimo viledecenijski crnogorski sindrom - “neprepozna-
vanja velidine™.

Elem, skulptor Mijo Mijulkovid samo je jedan od velikog broja stvaralaca,
kaji’ su, osujedeni na ovaj ili onaj natin, jednoga dana odludili da poirate
prostor 5 vide sluha za svoje duhovoe porive | potencijale. Ti, nacko
samoizgnanici izvan svojib korijena, neprestano se vradajuci njima, ali ne
ovdje ved negdje drogdje, potvedivali su identiter svog ravidaja. A dodle?

Ovim prostorima pirili su mlak povijetare: provincijskop duha Sva
velika, negdje na sirani prostavljena i powvedene imena (od likovoe
umjetnastl, knjidevnosti, do [ilma @ pozoridia) toliko njih - vradala su nam se
& kvalitativnim Higom neke izvanje, duhovne sredine. 'iek smo onda vjerovali
da su zaisa wveliki i da su nafi Tek smo se onda pitali: zako su otilli, | ne
pomislivei da i smo im do tada usrdno nudili vite od onog Bo su o svom
genciskom kodu ved domijeli: prirodu kao izarov 1 tradiciju kao uporidte.
Telko je povjerovati da podnehlje koje jo iznjedrilo wlika velikih imena ne

posjcduje prepoznatljivost velidine, Molda bi se prije mogle suditi kako je

rijet o jednoj dugo) tradicijskoj presiji na duh Crnogoraca: da svako mora
biti i heraj, § mudraci pravednik. U tako jednostranom vrijednosnom sistemu,
normalno, svi su jednaki - jednako hrabri, mudri | pravedni. Niko ne pristaje
na ljestvicu nite. Uistinu veliki, normalno je da se kloni toga. On je u sebi
velik i genijalan, pa, samim tim, i sivarno genijalan’ No, na njega tada
ncminoyno nasrdc onaj Eropov pijetas, kome bi. umjesto zrma bisera,
prili¢nije bilo zrno fita. Mije I se, evo i danas, upravo taj pijelac namjerio
navajara Mija Mijulkovida i njegovo diclo - hiljadu i vite “posinulibineleorita
koji su u njemu natli svog piesnika”

Smije li poslufiti kao utjeha w 8o drufivo, o ednji za dosljednim
ostvarivanjem nafela jednakosti pred rakonom, umije, kao i u ovom sluéaju,
da izjednadi ono o se po svojoj privodi ne da izjednadin - piljara sa vehunskim
umjetnikom, na primjer. by

Moke li, uostalom, jedna drlava bez brige za kulturu | umjetnosti
pouzdana graditi svej nacionalni identtet, "makar muze i morale da dute”.
I mogu i, na koncu, krhki meteorolotki instrumenti suditu o vremenu - o
HMiklicu | o Crnoj Gori, pouzdanije od Mijovih skulpiura?

Cedomila BURBDIC
{ Emitovano na Radiju Crne Gore 6. 11}

Ostrofkim kamenom | napravio
par minijatura. | skoro istovjetni
procesi su se defavali u staklenim
vitrinama, faum iz Svele gore,
Hilandara -isto minijature, zatim
kombinovans minijature i minija-
ture napravljene od kremena iz
kanjona Tare.” Tako je o ovej
svojoj izloibi, kroz to i o liénom
odnosu sa prirodom kaja
okrufuje, govorio Mijo Mijulkevid
prilikom otvaranja postavke u
Galeriji nesvrstanih. Lauzvrat, neko
ac (3 obzirom na okolnosti - napras-
no) sjetio da Mijo Mijutkovid, viero-
vaino po nekim propisima, "zloupa.
trebljava slutbeni polofaj” ili nesto
slitno, usudivii s= da od proste

racevine na isturenom brefuljku
iznad MNikiida, napravi neito vife od
ebifne meteorolofke stanice.
Kafnjen je ovako:

- "Wofi Nave godine dobio sam
jednom, pa drugi put, pa tredi...
dopis u kom se doslovee kale: "da
isclim prostor od ljudi i stvari”.
Mislio sam da je to neka fala ili
nedto slifno, medutim, to je ponowv.
ljeno, i shvatio sam konaéno da je
istina kad su mi u jednoj kuferti,
umazanoj, vjerovatne od slanine,
poslali saopitenje da me nema na
spisku za nekakvu zimnicu. Ja ne
inam ni $ta je to. £nadi, isplanirali
da me dufnu. Mislim, ne mofs me
nike dufnuti, ne mofe nifta, ali je
mino da, danas kada govorimo o
ekolofkoj driavi to meni rade. Kad
au me., negdje ranije, pitali $a
mizlim o tome, ja nijesam znao da
“u baf proredi. da se to odnosi na
mene. |a sam upornoe, pored re-
dnvnag pasla, trideset godina 1o
radio. Sve o svom trofku, deset sati
uparno dnevno i fini mi s da sam
nefto napravio. Tuino je da o
avame pricamo, ali je vatno, jer
ako se zlu dovjek ne suprotstavi...
zbog mene je sasvim sporedno, ali
rhag drugih ljudi kaji bi radili -
vidi§ kako ti se zahvale. Jod sam
razmidljmo da li uopite ima smisla
izxlagati, htio sam u jednom mo-
mrentu sve u vazduh... misli fovjek
o smislu 1 besmislu, ali ipak je
preoviadalo osjecanje da fovjek
pokufa da misli olijepim stvarima ™

Pored asvria na sindrom "nepre-
poinavanja veligine™ (vidi baks), u
situaciji u kojoj sc. uprkos svim
mogudim i nemogudim propisima,
ili uprava zhoag njih, sve ljudsko u

fovjcku buni, kad je bitka aa "pa-

pirolegijom® unaprijed izgubljcna,
Jjedno od pitanja koja £ namedu je:
ta bi danas rekao Dutan Matid,
koji je '78. pisao: "Crna Gora, ufa
postojbina Mija Mijutkovida, koja
Jje ved dva veka bila legenda i
cudesan neki vrh gde se zbiva
veliko | neobitno, kao da je danas
u umetnosti nakla svoju obpovu®,

Da li je mogla nata owgina
prosjefnost, po uhoddnoj
dosadatnjoj praksi - bar zafmuriti
i ¢utati nad nedim fto prosio = ne

razumije?
K. S,







ALTERNATIVA

Amikor Mijo Mijuskovi¢ mévészi opuszar6l szolunk,
alkot6i egyéniségérdl, egyetlen elmélet sem megfelel6
ahhoz, hogy kozelebbrdl meghatarozzuk. S6t, ha
lehetdségiink van, hogy kikertiljiik az 60szes
képzomiivészeti elméletet, akkor kozelebb jutunk alkotoi
tevékenységéhez. Mijo természetébdl adédoan nagy
kitartdssal épiti sajat viligképét és szoborcsodait. Sikeriilt
megteremtenie sajat mikrokozmszat és eljutott a
vilagnak azokhoz a csodélatos igazsdgaihoz, amelyek
legkozeelbb 4llnak hozza. Szobrai annyira hasonlitanak
markans egyéniségéhez, hogy rola is igy beszélhetiink,
mint egy képzémiivészeti objektumrol. Azért jelent
kihivast Mijo Mijuskovicrol beszélni, mert 6 maga egy
miivészeti irinyzat és eredeti szellemi alternativa.

Ratko Bozovic

KOZTI FORMA

Mijo kszobrait gy fogjuk fel, mint az érintetlen
természetet. Bz az ami engem elragadtatassal tolt el.
Mesterien kombinélja a megmunkalt és érintetlen kovet.
Megfigyelve e két format, amelyekben a természet ésa
miivészi intuicio itkozik egymassal, arra a
kovetkeztetésre jutottam, hogy Mijo kozti format is
teremt. Tizenegy éves kislanyom, amikor Mijo
kiallitadsn volt, egyeteln szot sem szolva, néman,
korbejarva szemlélte e szobrokat. Amikor azt mondtam:
"ime, egy 16fej", csak nézett rim, s igy valaszolt:
"Hazudsz, ez egy néi fej", igy jottem ra Mijo
leleményességére: kozti formékat teremt. Ezek a
legértékesebb formai és iizenetei. Megtorténhet, hogy
ezek egy arnyalattal meghaladjak Arp, Brancusi és
Moore - a XX. szdzad harom vilaghirii szobréasza -
miivészetét.

Adam Pusloji¢

POETIKUS

Poétikus - ez képezi Mijo esztétikdjanak az alapjat:
poétikus, amelyben benne foglaltatik a 16t Gsi
allapotanak mitikus és méagikus tapasztalata, amikor is
a folyok, a hegyek, a volgyek és bavopatakok, a
viharok és folddrengések véltoztattak meg a vilag
sorsat. A poétikus e szobraszat esetében eltér a liraitol,
fiiggetleniil att6l, hogy e formak koziil tobb sima és
fényes, gyongéden megformaltak és tele vannak
tapinthat6 kifinomultsiggal. Az elementaris kifejezés
az, amely megkozelitGleg kifejezi mivészete

lényegének jellegét. :
i g Sreto BoSnjak

STILUS

Igaz az a megéllapitas, hogy a természetnek -
egészét tekintve - nincs stilusa, de viszont van minden
hegynek, dombnak, pataknak és kovecskének. Mijo
éppen igy tagad teljes egészében minden stilust.
Viszont itt szimos stilus van jelen, pontosan azok a
strukttrak szerint amelyekt egy dsvabytani - taajtani
alap rakényszerit. Hihetetlen szenzibilitasaval megérzi
ezt, s a mechanika teriieltér6l az esztétika szférjaba
helyezi at, de mindezt tgy, hogy e két vonatkozas kozé
helyezi. E két vonatkozas egyike az organikus forma, a
masik a dimanika szolgaataban ll. Tehat, 6 nem
utanoz semmit, hanem életre kelt minden elemet, amit
szoborra formal. Ez az életre keltés - ami nem formalis
azonositas - az alapja az organikus forma jelenlétének.

Ez az organikus forma életer6rdl vall, ami azt
jelenti, hogy minden alakzat élo. A nala jelentkez0
dinamikus forma azt fejezi ki, hogy minden organikus
alakzat esztétikailag mélyen gyokerezik a foldben, mint
ahogy azt Friedrich von Hardenberg Novalis mondana,
aki nem csak koltd, hanem geologus (minerologus) is
volt. Gyakorlatilag ez azt jeelnti, hogy a Fold valoban
é16, s tele esztétikai vetiiletekkel, fiigetleniil attél, hogy
ennek tudatdban vagyunk, vagy nem.

Zoran Gluscevic



THE ALTERNATIVE

When talking about the opus of Mijo Mijuskovic,
the singularity of his creations, no theory is good
enough to define the artist closely. Moreover, if we are
capable to evade all theories on fine art, we come
closer to his creations. Mijo is following his own
nature and his personal obstinacy in building up his
pictures of the world and sculptural miracles. He has
succeeded in creating his own microcosms and
arriving to miraculous sincerity with the world closest
to him. All his sculptures are much like his striking
personality, so that we can talk about him as being an
object of art himself. It is indeed challenging to talk
about Mijo Mijuskovi¢ who is in himself a cultural
movement, an original artistic phenomenon and a
spritual alternative,

Written by Ratko Bozovi¢

THE INTERIM FORM

Mijo’s stone sculptures are accepted as Nature
undisturbed. It is what delights me! He monumentally
combines the polished and untouched stone.
Observing the two forms, where nature and artistic
intuition meet, I have come to the idea that Mijo is
creating the interim forms. My eleven years old
daughter, walked around Mijo's sculptures observing
them silently. Whatever possessed me to say: "There is
a horse’s head". She looked at me and said: "Not true, it
is a head of a woman".

I am looking at something ingenious: Mijo is
creating interim forms. Those are his most precious
forms and most precious teachings. Maybe they are a
shade above Arp, Brancusi and Moore, the three grand
masters of the world sculpture of the XX century.

Written by Adam Pusloji¢

POETICAL

Poetical - is the outline of Mijo’s aesthetics,
poetical pregnant with mythical and magical
experiences of primordial state of beings when rivers
and mountains, canyons and under earth rivers storms
and earthquakes have been changing the destiny of
this world. In this sculptures poetical is different from
lyrical although many of these forms are smooth and
shiny, gently contoured and full of tactile refinement.
The word quintessential virtually defines the main
character of his art.

Written by Sreto Boinjak

THE STYLE

As it is true that the nature in itself has no style,
whereas each hill, knoll, rivulet and pebble has a style of
its own, so it is with Mijo, being a whole or a rock, who
negates all styles. However, here we have numerous
styles, according to the exact structures enticed by a
mineralogy-pedology base. He succeeds to catch this
base with his incredible sensibility and aesthetics, so it is
thorn between the two ratios. One ratio being in the
function of organic form and the other in dynamic
form. The sculptor does not imitate, but reanimates
each element and turns it into a work of art. Such
reanimation, and not the formal identification, is the
basis for the presence of organic form.

His organic form speaks of vitality, each form being
alive. Wheteas his dynamic form indicates that each
organic shape is deeply rooted into the ground, as said
by Friedrich Leopold von Hardenberg, Novalis who
was both a geologist and a poet. Practically, it means,
that the earth is alive and full of aesthetic projection,
whether we are aware or not.

Written by Zoran Gluscevic¢



YmeTHWum ceeTor cpua

"Myp je 3aHUM/BbUB
Bajap - Mujo

je

® Yypno creaparba y achpuykom ceny @ "ApTuct
6poj 1” Maramepa: "WMimam camo ayx u TaneHar”
® [lerT Bajapa - Haueaua mefjy gecet HajborbuX y ceeTy

Ceno Tedre Hoenre,
Gnway Xapapea y 3um-
Gabeey (Hexkadawra
Poaeawja), jeaHo je oa
BENWKWX 4Yyda caspe-
MmeHor ceeta. Kao aa je
HEroBe CTaHOBHWKE -
04 Hajmarber geTeTta 4o
CTapujux reyam - obyse-
1a Heka spcTa cTeapa-
navke rpoasvue. Ceu
Bajajy y KameHy, W3pa-
xasajy ceoje sufjerce
ceeTay tbemy. ("ApTvcT
6poj 1", bepHapa Mara-
Mmepa, kaxe na "Espo-
MrbaHKW He 2Hajy ¢ Kame-
HoM".) "flena” nesojuu-
ue of caMo TpU roguHe
oTkynmeyje  YHWULIE®D!
CxynnType 0OBMX Henu-
CMEHWX TbyAW Kanaxy
Ce ¥ HajenuTHHjuM M
HajnpecTUXHWjUM rane-
pujama ceeta. Emu-
HEHTHU NMKOBHW KPUTH-
Yapu W CTpy4HsauM
yopajajy neTopuuy oBux
ckynnTopa - "HauBaua”
MeRy geceT Hajborsux
Ha ceBety. Heka gena
oBux Adbpukadaua ao-
CTWXKY UeHy og 36 xu-
reana ponapa. Mehy
KynuMmMa TUX CKynnTypa
je W eHrnecku npuHU
Yapne.

Oa nojase LlapwHu-
ka Pycoa, ceet 3aqyhe-
HO NocMaTpa v AvBM ce
CKYNNTOPCKAM M CnK-

KapckvM oenuma camo- °

YKMX YMETHWKA, KOjU ce
Wapamaeajy ynpasma-

Jatomws MAFAIHH

bomn”

HW NpaHaroHoM cTeapa-
Ha KojW je HoBeHaHCTBY
OCTABMO Y Hacnehe
OMBHa Oena npavcTo-
PMICKWX reyaM Ha 3uno-
Buma nefinna y Jlackoy,
KpomarboHy, Adpuu...
Ceno Texre HheHre
(cumbBonu4Hor MMeHa
Moyerak Modetkal) je
"HeHajaereeHa”, camo-
HWKNa W YynecHa noja-
Ba Kojo ce ceBeT aMen,
"ApTucT 6poj 1" - Ta-

Craapanaqxo Syherse

KO My MWie Ha Tatnu y
Asopuwry kyhe - Bep-
Hapa Matamepa je usja-
BAO HOoBMHapy: "Ja
MMaMm caMo ayx W Tane-
HaT. HewmaMm HUKakee
Wkone 3a pajarke. Hu
0CTanW Hemajy, Hapas-
HO... Ja Mopam Aa oTBo-
puUM KameH, kao BaHa-
HY, 4@ My BMOMM nyKo-
TuHe. Kag ra oTeopuM,
oHaa ke ¥ apyrk aa eu-
[e WTa cam ja To yrne-

CKDMBEHHX yMeTHRKE ApHKE Ha3a-
3HBA HyhBrsa Uenor cBATA: MMCAKW MW 0Ba[ Nornaskua aa
TOM KONTHHERTY Npwnaaa SyayhHocT, He Taxo ganexa?

A3a0 YHyTpa, ¥ KameHy.
KameH u ja cMo npuja-
Tersu. Mero emo! Kamen
je be3 yMeTHWKA HUWTA.
Takohe, HAWTa je u
YMETHHMK 0Gea KameHa,
Tek 3ajeaHo cMo HEWTO.
Jep, T8oja yMeTHOCT no-
naau waHyTpa. Ym u ayx
capaijyilz_.r, fonyreyjy ce,
mewajy”.

bepHapa Martamepa
je pekao. "Buo cam Ha
Hosom 3enaupny. Tamo
Cy €Ba Aena ucTa, kao
0a je cee To jeaxo. Jea-
HonW4Ha cy. To Huje
speadoct! Buaeo cam
panoee XeHpuja Mypa,

Kaa cam Gopasuo y

Eeponu. 3aHuMmmsuee cy
MY cKynnType. Anu, Kaa
cam BMAeO0 Bajapcka de-

Na jeaHor yMeTHWKa M3

Jyrocnaswje, 3ose ce
Mujo... Ha manocT, 3a-
fopasuo cam My npeau-
Me, CBE Cam npeTtypuo
fa Hafiem Heropo npe-
auMe. Hucam yeneo. (To
je jenad oa HajnoswaTH-
jux Bajapa Jyrocnasuje,
Mujo Muilywkosuh -
npuM, pen.). Buo cam
npeo y TuTorpagy, na
caMm oHAa NPOLao Kpoa3
[anunoBrpan, ¥ oOTH-
wao y oHaj rpan y Kojem
ce npasw nueo (Huk-
wwhl). Mujo xuen Tamo,
onatne je oH. OH je Haj-
Gored. Boreu je Bajap

‘oA XeHpuja Mypal”
B.P

cTpava 55
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oiliuuan cam ¥ jegro warn wectio

uniBiepaaauwsg. Tavo coM Janegao

jegna gpao. Ta oipoupa sogena
Mace xoja Gagne g flap cexynge

AMKOBHHM NOJMOBAMA" @ 3a Hera NpHjaTebi Kaxy fa pcifiagin je N wesy HYgHosaUl
fipunaaatis Ey grassiusy finpfie
METTHANT MaTyiie, M ORI e

-'l’l,.‘l"'

o

HEpaauE JEgHE JUIHG WERCKD
L KOV C2M KIBAJAC G HEKE
i YETHE QREEIie,

Kaga com Koupyse cxeaiivg ga
wesa cpehe p GoCAy KOME CRM L2
fioffiyun dpegac, culubajes
GROAROCTIN Naltar ciK ce Hi
Kb wany, uaa ko je ceso Upna
[opa, @ o e KaHon Cyeuiine. C
jegne wezoae clipane je Tapa, €
gpyae dypauitop, d O J¢ GUEBUN,
u og cuse Tape. Bwao fe
E.ipmgec:ﬁ[ HCLOG MYA2, & MUl CHO
fipoaaaiuai fipeanies ka KoMe CY
i podinn oI BYQU Kafk Y
KAD 14 Wi AAMOPCHL B OTHOERN
clen ty ga ce aguope. T wess
NuMaAD CHujeEa, jep oy [oKu
gjefliposu Cae OQUUfEAN, Hufiil
wheas Koaoe, ocia feguot Gopa
gpuaaja. [eidiyra e Gy camdpen,
ann fe oichiajae y Mo
CypaaoCil, JRaii i ezofn.
Taga cou Jaxeans g uckixes
coopis feaukou Ty
aeansancTiaeny Gophy. Eike, Mo
cy T fipusn wwiiyaci
cilsdpaidiiiEad.

Miujo HEje HODEK KOS BAI#
npekuaaTt ¥ roaopy. OB npuya c
MHOTD CTPIACHA i AOpofuocTH
HETO OHAKD KE0 W0 ApWpona B
croje ofnuxe, [Ma wmak, paironop
KOjjt BO7HMO M SHATIGRETLA Jajy Mil
3@ MPEBO 1A i FOHEIITO TN
TocToj HeKs TPUPOIHI CNoj
[OCHA KOjHM cH ce GdBno W
YMETHOCTH KUJy CTRARALL, ATH
O] CHE'd, HA|HEPOBATHHIC,

- d ¥k

CAMOCTARHME Hamoin® Hosex °
koju je wanarao y [apray, Pescy,
Myneny, Kany, Hio, [nosy,
Pumy. Bapujy, Xeceiy,
[ryTrapTy. Xambypry, Masxajmy,
Oeny? Mar mpej KojuM je Kamed
oreopuo ayuy? Mosek Kojn
peceBuno Tapyje A0GpoTY M
mylar? Dcolemak Koji ce xpatipd
pEpe 10 HPHOTOPCKHM 1 KIHACTHIM
ppacTima” PRRHKIPUACAEN AHK
Xenmniroejesiss posana? Ce 1o 0
MBOTO BHILE, JEp LITA MON O My
pekan, veex he OCTITH joul HEWTO
HENSPEHEND,

Mujo Mugymkonih je powao y
Beorpan. Coojisd TYIOPOIHIM
APBCHIM 0 KAMEHHM CRYAMTYPaMa
MEMYHAD je ranepr]y YMCTHRYKOD
maswmona , Llswera Jyaopuh™ na
Kaacuernany. pysio.ce ¢
NCCHALAMY, CTHKIPHMA,
TpOECcOpHME, KPATHEAPHME,
HOBMHADPHMA 1 OOHHHUM HYTHMI.

Migjo & HOBEK Koji se NpHYa, o
Kafla MpHYa, OHAA To pAH TP
Bajajyhn pysama Ba3ayR RGO
CRYAMTYPY, OACHCHY)YhA choly
TPy TOMEN B HAcMe aHHM
CAHMA WA KOJHN CY e
NrHEIHae rycre ofpse Kan
JIAHCKD MILE.

Hoajen yaujex Gipdoa
upjelliu 4 Gociiofatin 2002
CHnCIa wascilia” — HoNHke caojy
fipuy Do u paseoogne Mujo
Mujycomth. — , bes ofiaupa
wie ¢ Hoejes s, axo mafe
selinfiny v fose willo pagu, chgae
je eeh ocuucque coofe UoCBofaret,
Mucais ga ce xkog nac suiie o
geaeqeceidl pgeilo myyu fani
GOCAOEIME 30 KOf¢ HEMT i 80.be
pit oghithiitie (G W ga cou
weclopaIysn u dlpazeguye
waciialy, Gmu w o Ja can
gyio UlpamO caof CHUCA | ceofi) L
Metlieopoaouiko] cayachi, ifje cas S

BOJCHA®, 28, 5. 1992
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A GUTHRjE PAIOIHIOCT KOja Te je
Ka toste nykna?

— [O800un Koo go se siodn
goshapeid. Ma, vaupex se je
untlepecoaaro wiia oo agie
yf‘ﬂ!ﬂﬂﬂ'.

Miram ra Kaxko My Ce QOroguns
npsa wiaomGa. Hieroso amue
NOOpiMa #HIpa3 90BCKL KOJH He
BOTH O TOME 23 TPHTE.

— To fe wewillo gpvio, Cae

oxe Wil cf eguzpasd oxoe fede, 8
GKE UIi0Ke, Kao Gu ce ogiipand [

ek gpyeos voaexy. Myeo
MUJECaM XELNO Qo NAGMEM, ait
yoglek pagn oo sofilo willo

My Je TOo gpoeo u s go o o S
newose gotague. He o xaco ce (8

e gozoguan, Hitazawe je
CROUNAND C BEAMKIM HaTopLMd.
Ty ce geutasajy wexaxee cillpapu
KOje HeMfy MitkaKae 8232 i ¢
yajeiiinenhy, s © dofou, ki o
fipupogos. Hapoyuilio xog wao
i uaqazaney atetaau we Opojie
fpefipexe u onga wazyiim gomy Ja
iy, Toaier Waa HEKE JpaKne
ke s aoowe g fipefie. o oo p
na Karcxos grecitimay
FRINUARG, CACTUM gietnd,
dpegeidansde Natuy Jesny, i
HoOpao cas cau ga flaatlinum xapidy.

Hucictipas: Bpamimo ce
Aeniuny remams. Ha ckyny kojn je
OPFANMIGELH V HaBULOHY
wUmmeta Jysopeh®, noromom TROs
AENa, B KOJIE j& cHNITHO Bme
eMIHSITI KPHTIAPA, MECHIKG,
YMETHHED W npodecopa, kpitriap

Tero Bousas je wobpa
NPHMETHO 13 T NoSMajen Tyly
KAMCHA H CBAKY LUPTY KOjR je
VTHCHYT 13 HEKOIHED
CAHTHMETAPA HCMON HALT0BE KOPE,
Opaxne To ocehamwe ¥ Te0u?

— Hoajex nni@yniliiano
fiposjepasy coofe Gpeillfiocifaaxe
u ogehama. Kaxo? To nu cas we
yhirge ga oofachi, Hexaga yikes
NEKH KQMER KoL M O YNUNED
ghanbidacilnms, COlogum 20 U
wugefia. o ce Guilios willo cam
0 dymita, il e jage Kowilas u
Rl CEA U BOCA THl GHRATT
fiofipowae. Hpoby ipe dogune u
onjegos Heku Kado fn gobe u y
ey CTKpijei oNG o cu
inpasuo. To fe clExpusame
uctiute ¥ sriliepipaay. Coe vosfex
ilpetia go WOCHGIPS, g0 ca caum
WM GOFUP. G 0 CECMY PATiuLbG.
Tpedn paseniniiu o wifo fe
Aprognn ¥ 4oaiexy.

Cang My oM NONOBO cjaje
OHAM WAPOM JOBEKD KOJH BOMIL
Muras ra: T cH NDDEINRAD CRO|
KaMen ¢ ogpebenis noiHeGiney —
Tapa, Nencuckw sip, Coeta ropa,
Jyxcop. Hiscn A6 TAKO TIOBEIHBAO

MYy KAMEHS ¢ THM HCROHERHM
npocToping?

— Eow Waxo. XEiuo éam ga
¢ ogptan gyiue Wex fpociiopa
Epoy ckvatiliype Kofe Ay
mrfiposin. ¥ Ioauin kpasead,
kpaj ftan, rgie cy fesdepiridyphe
OCHIATLLe oapreme, ot
e tinechy paciyiar clliugena
Jegan: Jaiatiufen Kasen g KoKe o
fhaaoxio auaf gy Qycliicry
dpar fpasehi WHTepecan e
aske, Onga cam Spusnfelivo g
CF XUjepoeAkdu v AupasEaesT
LeHUCHAaNE W CALNEN HE Bag

i ofaugu koje e Epupogs
Jpresneang ¥ st Y noned
manacinspy Cvigpoey oblkp
Catw canan GpNec Kofi oe
e N WO NG gpyianie
HEYUY, Kaga coMd ctiofus kawen ua
Octimpora u Kapiaxa, yellasomin
Cils oy ¥ Hofdiysociiu il
ﬁ‘ﬁu SORCK CTHADBO, MOpA 73
Gyme cas, LIM TH CH CTROPAG CBOj
pagin npocTop JMeteop™ Kojn je
DUXOIHAD MEMITED JVXORHIY
TR K0 KARAR cpeTd npociup?
— Taj Metileap” je
MeReopoaatka CRaNuya KoJy cam

TOBTIK

-l
s

Cirusine F. HEAHOSHT

pequo. Yeasie ols e caMo ja
Bix G © gerieauins tygusa. To
MU omoriices gd cayyaas caof
unifepuiiled Croaiiue cax {fo
Kar wajeeky apufegnect kefy
woefen Wpeta go wyea. Aa o ce
wigha, Jbygu xeae na panie
Haunxe ga tle owesozvhe, Eso, ja
COM COQU O HERGA KOG Cakt
cuafilpran paille e godie
gotiuc ga aj Gpociop Hipeia ga
arroboqus og clilsapy U syge. A
Y CF QORAHLIe KDAE,
exckypaufe . . . Hilax cuaflipas o
KK He ihpeta Goxaecny il
Gpeg anos. theny ce Mpefa
Cyiipotiiciioatamu goorotios i
B T T

To je Mujo Mujviugorih,
Toanko pefak o ayiHOBET fa npeq
IHETOBIM CBETOM JEiTa, K40
nonyT oiora ¥ WManow opemiy”,
JEAROCTARNG 3acTaje Aax, Jap
FANCTA 33 TOT HeodiaHor
NPSHCTABHMER TIPHPOJE HEM:R
AHHBOTHOT W DAAMOT NpoCTopd &
MPB0) ROMCIKD) Apxanx cacra’l
3ap he JHCTR KaMEON C WCroamM
CEYmTYpaMa nohi w3 Beorpana ¥
Helmecnocr? 3ap he ce W 10
NOTOINTH “OBEKY 0. KOME j&
kputisap Cpero Bounsax
HAAAXHYTO Hanncao: Obnux ce
paba poaako, w3 gyGoke Tame
IRTOHETHOCTH MaTepHje | Grha,
Ka0 MOTIYHO HOBKH CTRHOBHEK
CBCT, Je{IHHK NPENCTARHNE Cisje
BpeTe. M oMije HHKLKBD qyI0o urro
CY MecHAlH Tako gyboxo
rkipbazany Mujyiukoanhens
NOCefHOCTH W IWTO CY Y Fdj
OTEPHBATH fE0 ANRCTHTE TajHE,
Mujo Hije WK moYCTAK WM Kpaj
YMETIHCTH, WIH OF j& OCCTHO H
Jeas0 W apyro.” ®

o Jopan JOBAHOBHE

BOJCKA™, 28, 5. 1602
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Kamen za pod ruku
Miju Mijuskovicu

U suten i sumrak,

U snu i na javi,

Sa Vudja i

Vucjeg dola,

Iz Vudje jame,

Dubokog dola,

| Gluhog dola,

Sa Lukavice ispod Zurimova,

Iz Zle Gore,

Iz Mrtvice,

Iz Mrtvog Dubokog,

Carevog Laza,

Pustoga Lisca, Tvrdo3a,

Sa Babinog Zuba,

Iz Davolje varosi,

Ispod Garca i Zagarca,

Ispod crkve,

Kraj maj€inog groba,

|z Pakistana,

Lahorea i Islamabada,

Meksika i Akapulka,

Iz plemena Inka,

Sa Himalaja,

Sa Kavkaza i Urala,

Sa Kamcatke | Cuhotke,

‘Sa Aljaske,

Sahalina i Kurilskih ostrva,

Magadana i Jakutije,

Talina i Tibeta,

Helsinkija,

Iz Jasne Poljane,




Iz Tare i Nevidea,

Iz Nevidboga,

Kraj humke Ane Ahmatove,
Iz Puskinovog sela,

Sa obale Neve,

I Nevskog zaliva,

Sa Volge i Volginih polja,

Iz kanjona Tare,

Pive,

Pivskog manastira,

Ispod Ostroga,

Sa Manitog jezera,

Iz Abakana i Irkutska,
Sibira i sibirskog prostranstva,
Iz Mongolije i mongolskih stepa,
Kolorada i Stjenovitih planina,
Svete Petke,

Sa Rile i Rilskog manastira,
Si¢eva i Sicevacke klisure,
Vulkana i piramida,

Kamen pod ruku,

U ruku,

U obje ruke,

Na ramena,

Crne, zelene, modre,
Sarene, obojene,
Ljubic¢aste, sive,

Sa hiljadu boja,

TeZke, olovne,

Suplje, masivne,

Neobicne, okrugle,
Krivonoge,

Krivoga nosa,




Pinokije,

Prin€eve i princeze,

Vjestice, kiklope,

Siljate, oblika raznih,

| ne znam kakvih sve | otkuda,
Pa pravac pod Haj-Nehaj,

U Suvi Potok,

Kod Mija..

Sta Cu, Sta mogu:

Zarobio me kamen | moj Mijo.

Slebodan Markovic







